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IIVIEHAPHBIE 3ACEJJAHUA

[HeBHOE nneHapHoe 3acenaHune

GEOMETRIA Y CONSISTENCIA LOGICA
EN LAS COSMOGRAFIAS TUCANO DEL VAUPES
UN LEGADO DE LOBACHEVSKY PARA EL ESTUDIO DEL MITO

Guillermo Paramo.

Universidad Central de Bogota, Colombia

Resumen

La introduccion por Lobachevsky de una geometria no-euclidiana transform6 radicalmente nuestro
sentido de realidad y de verdad geométricas. Sus estudios, a los que se sumaron poco tiempo
después los de J. Bolyai y luego los de Riemann, estan en el fundamento de las cosmologias y de la
fisica contemporanea y han sido asimilados por la ciencia natural. No ha ocurrido lo mismo en el
campo de las ciencias de la cultura y de la vida simbolica, no obstante haber quebrado Lobachevsky
un sentido comun que habia dominado a Occidente por centurias, y a pesar de que su trabajo
condujo a la construccion —por gedmetras, fisicos y filésofos del espacio y del tiempo- de
experimentos mentales cuya forma es la del relato mitico. No fue por capricho que el profesor de la
Universidad de Kazan inicialmente llam¢é a su descubrimiento ‘geometria imaginaria’. El proposito
de la intervencion es sugerir, para el estudio de los mitos, un recorrido inverso al seguido en la
construccién de esos experimentos mentales. Estos, a menudo, se han poblado de extrafios
personajes -procedentes a veces precisamente de mitos- con aventuras también extrafiisimas, las
cuales, tomadas fuera del experimento, parecieran carecer de logica. Se trataria, entonces, de
examinar si existen estructuras abstractas de espacio o tiempo, geometrias o topologias, capaces de
satisfacer consistentemente lo descrito por una cultura en un relato.

Es corriente que las narraciones que los estudiosos consideran absurdas sean relegadas a la
categoria de ‘Mitos’ abierta en el protocolo de sus informes; esto los disculpa de cualquier
consideracion mas profunda de las estructuras de espacio, de tiempo, y de los sistemas de
clasificacion que ellas pudieran ejemplificar. Con ello tal vez se sacrifica una informacion

valiosisima para la comprension de la cultura estudiada.



Introduccion

Cuando en su aproximacién a una cultura extrafia, del presente o del pasado, un investigador
tropieza con un relato que le resulta inverosimil, contradictorio o absurdo, generalmente lo incluye
en la categoria de ‘mito’. El catalogo de los mitos registrados en el curso de un estudio tiende, asi, a
ser una coleccion de lo que los antiguos griegos llamaban parddoxa, esa clase de entidades o
situaciones anomalas, maravillosas o francamente monstruosas, que iban mas alla de la doxa, la
creencia. El investigador estaria en capacidad de notar que esa doxa de las parddoxa es su propia
creencia. Sin embargo, la historia de la nocion de ‘mito’ que llega hasta el presente estd marcada
mas por el escandalo légico suscitado por las ‘paradojas’, que por el estudio cuidadoso y
desinteresado de la anomalia que desconcierta y del por qué desconcierta. Pero aquello que ha
conducido al investigador a considerar que el relato es un ‘mito’ pudiera representar, precisamente,
una clave para la comprension de algin sistema de referencia profundo de la cultura que se estudia,
y no meramente una propiedad atribuible a la naturaleza del mito en general.

Clasificar tiene el riesgo de recortar, mas aun si la categoria que clasifica ha sido
estereotipada, y eso ocurre en el caso de la del mito. “Lo mitico se define a partir de lo que no es, en
una doble referencia de oposicion, por una parte a lo real (el mito es ficcion), y por otra a lo racional
(el mito es absurdo)”, escribe Jean Paul Vernant, el conocido investigador de la mitologia griega,
quien anade que es en esa linea de pensamiento que se debe situar la nocion para comprender los
estudios de la época moderna sobre lo mitico (1981: 195). Sabemos por los lingiiistas que las
lenguas humanas codifican, transmiten e instalan en el sistema de referencia de un hablante
odalidades de orden temporal y espacial, que varian mucho de lengua a lengua. Sabemos,
igualmente, que la percepcion y representacion del tiempo y del espacio varian segun la cultura y la
historia. El estudio transcultural de las ilusiones opticas, el de la historia del arte y la arquitectura, el
de la evolucion de los mapas, el del devenir de la ciencia y hasta de la narrativa demuestran cémo
unas formas de percepcion o unos cédigos de representacion pueden ser reemplazados por otros.
También sabemos por los légicos, los matematicos y los gedometras que, incluso dentro de los
limites establecidos por los principios de la légica clasica, cabe una diversidad indefinida de
sistemas de ordenamiento temporal y espacial igualmente consistentes y, entonces, igualmente
existentes y verdaderos desde del punto de vista de la logica y la matematica. Es mas; varios de los
sistemas geométricos que hoy estan en el repertorio de alternativas de los cientificos han pasado, en
nuestra propia historia, de ser rechazados por absurdos a ser considerados posibles aunque inutiles,
y de ser considerados inutiles a ser aceptados, y aun requeridos, por las teorias que pretenden

explicar nuestro universo.



En este trabajo discutiremos solamente la funcion asertdrica del relato mitico. Lo mitico,
antes que remitir a lo falso, a lo absurdo o a lo carente de sentido asertorico, puede ser entendido
como una dimension de la cultura que es precisamente la asertdrica: la dimension que pudiéramos
llamar doxdstica y alética referente a las creencias y a los juicios de verosimilitud, verdad, realidad,
certeza, duda o probabilidad de existencia pasada, presente o futura de algo. Eso, por diferencia con
una dimension ritual o deontica, con una dimension axiologica, con una dimension estética, con una
dimension practica. Puede concebirse que todo ente cultural participa de todas esas dimensiones, asi
como todo objeto visible tiene forma y tiene color. Tienen también una dimension ritual, como
actos o secuencias de actos con valor respecto de lo prohibido, lo permitido, lo obligatorio; una
dimension axioldgica que los compara con una escala de valores; una dimension estética, pues nada
escapa a la estética; en fin, una dimension utilitaria que establece en qué, para qué, cuando y como
son utiles o inutiles, convenientes o inconvenientes. El hecho de que todo en una cultura participe
de una dimensioén mitica no trivializa el concepto de mito, de la misma manera que el hecho de que
la forma y el color estén en todo objeto visible no trivializa las nociones de forma ni de color, las
cuales, al contrario, mantienen su especificidad y dan origen a dominios diferentes y a campos
independientes de investigacion.Puede entenderse que un relato mitico, como relato que es,
participa de las otras dimensiones de la cultura pero, en cuanto a la dimension mitica, es un modelo
relatado de un mito; y un mito es un sistema de referencia que, para la cultura, no demanda
demostracién y que se instala entre los supuestos, y a veces en el sentido comin, como una
estructura profunda de la vida intelectiva. En el fondo, todo relato propiamente dicho, es decir,
dotado de sentido, pasa asi a ser un relato mitico.

Las paginas siguientes pretenden ofrecer una justificacion indirecta de las afirmaciones
precedentes y, ademas, insistir en la importancia de las disciplinas formales para el estudio del mito;
asi mismo, quieren sugerir que el estudio del tiempo y el espacio miticos pudiera inspirarse en la
historia de la geometria. Para eso, luego de presentar un ejemplo tucano de relato mitico del
poblamiento original del mundo, se intentard hacer un repaso de la historia de la revolucion
intelectual producida por Lobachevsky con la aparicion de su ‘geometria imaginaria’ o
‘pangeometria’, hoy llamada ‘geometria hiperbodlica’. Esa historia es conocida y ha sido discutida
hasta la saciedad por los matematicos, los filésofos de la matematica y los historiadores de la
ciencia. Empero, salvo en algunas obras de talante filosofico, ha estado ausente de las discusiones
de los investigadores sociales del mito y en particular de las de los etndlogos y de las de los
antropologos, no obstante tocar de manera fundamental a su doxa y a su sentido de paradoxa. Ese
viaje por territorios tan aparentemente apartados de los tucano, de sus mitos y de las disciplinas

antropologicas, se propone mostrar, de manera alusiva, como nuestra cultura hasta un momento



reciente de su pasado, y en el ambito mismo de lo que se reconoce como ciencia, ha sido también
gobernada por un sistema de referencia y de creencias que tiene todas las caracteristicas del mito, y
hasta del dogma, en su sentido mas ordinario.

Pero el principal objetivo de ese recorrido es el de mostrar no solamente como un sistema
geométrico puede pasar a ser en la cultura lo que corrientemente se llama ‘mito’, sino sugerir que
un relato del tipo del que se suele identificar con lo mitico pudiera resultar siendo el modelo
relatado de un orden geométrico que no nos es familiar y que por eso nos desconcierta al punto del
escandalo logico. Esto suscita la conjetura, que tendria un alcance de problema de método, de que,
detras del relato que nos escandaliza y que relegamos al terreno del absurdo o de lo desprovisto de
valor asertorico, quizas esté escondida una geometria capaz de hacer inteligible la l6gica de otro
mundo cultural.

Las ideas fundamentales del presente texto han sido desarrolladas a partir de otro ejemplo
procedente también del corpus mitico barasana, en “Mito, l6gica y geometria. La cerbatana de
Wrimi y el espejo de Poincaré” (Paramo:1996), alli con un énfasis y una documentacién diferentes.

Los otros: el mito como representacion del espacio

Para los indigenas barasana del rio Piraparana en la region del Vaupés en Colombia, su
pueblo tiene remoto origen -dice Christine Hugh-Jones (1979)- en el viaje que gigantescas
anacondas emprendieron desde los confines del mundo, desde un lugar del oriente mas alla de la
Puerta de las Aguas en la boca del Rio de la Leche. Desde alli ascendieron nadando por esa
corriente, la mas importante de la tierra puesto que recibe el caudal de todos los rios del universo;
pararon y danzaron en sitios que son recordados con precision en los rituales de los nativos de hoy
en dia y,por fin, emergieron para convertirse en grupos de gentes ancestrales y de nuevo danzar (op.
cit. pp. 34-35).

En el complejo sistema social y cultural del Vaupés, los barasana son un grupo lingiiistico
exogamico constituido por cinco sibs agnaticos ordenados jerdrquicamente segln la secuencia de
nacimiento de sus ancestros, y asociados con cinco roles rituales especializados; son ellos en linea
descendente: el sib de los jefes, el de los danzantes y cantores, el de los guerreros, el de los
chamanes y el de los sirvientes (op. cit. pp. 19-20). En ese sistema, el viaje de la anaconda
representa un proceso de diferenciacion progresiva: en el comienzo de la travesia toda la gente de
todos los pueblos esta integrada en el cuerpo de una tnica anaconda; al concluirla, cada uno de los
sibs llega en una anaconda independiente (op. cit. pp. 33-34). Ademas, introduce en la comunidad
un patron de asignacion territorial para los sibs y para otras unidades sociales superiores -como
grupos exogamicos y fratrias- de acuerdo con los lugares de emergencia de los antepasados en los

lejanos tiempos miticos: cada sib reconoce un conjunto de sitios en los que se produjo su aparicion



en la tierra y, con ellos, un territorio por poblar sobre las riberas de un rio de la cuenca del
Piraparana (op. cit. pp. 20, 25). Para los habitantes de cada area local, ese territorio esta en el centro
de una extensa red de relaciones de intercambio matrimonial que tedricamente carece de limites
geograficos (op. cit. p. 12).

En cualquier caso y con independencia de la pluralidad de imagenes miticas, generalmente
los indigenas coinciden en sefalar que los sibs y su jerarquia, de acuerdo con el orden de
nacimiento, estdn representados en el esquema corporal de la anaconda. Asi, a la cabeza o a la
lengua corresponde el mayor de los sibs, el de los jefes; a las partes intermedias del cuerpo los sibs
con edades y estatus intermedios, y a la cola el sib de los sirvientes, el menor y el de mas bajo rango
(pp. 34-35).

Para un hombre de Occidente resulta simple y accesible la analogia que establece el mito
barasana entre el esquema corporal de la anaconda, la secuencia de nacimiento de los ancestros de
los sibs y su organizacion jerarquica. También la que se extiende a la disposicion territorial de los
sibs, puesto que, al decir de la autora que nos ocupa, del examen de otros datos puede concluirse
que para los indigenas “hay una serie de relaciones asociadas con la posicion a lo largo del rio, que
tratan al rio y a la anaconda como sistemas analogos” (op. cit. 243). En realidad, la figura de una
serpiente, con la oposicion entre cabeza y cola tan nitidamente destacada por su anatomia, es un
modelo perfecto de orden lineal; un verdadero grafo dirigido, a la vez natural y cultural. Su clara
orientacién nos proporciona la imagen precisa e inmediata para visualizar, en la escala de las cosas
inmediatamente accesibles a nuestros sentidos, la orientaciéon de espacios inconmensurables como
la cuenca de un rio, o el orden jerarquico aplicado a ideas abstractas como son las de afinidad y
parentesco fundadas en el mito. La figura de la anaconda es extraordinariamente eficaz a este
respecto. Tiene el valor expresivo de la flecha que, sin notar que en nuestra cultura es el rastro
viviente de maneras de ser y de tecnologias similares a las de los tucano, colocamos en nuestras
carreteras y en las graficas que esquematizan a nuestros aparatos de gobierno, a nuestros procesos
industriales, a los circuitos eléctricos y, como en el caso de los barasana, a las jerarquias que
reconocemos y al orden que concebimos en el tiempo o en el espacio. En el lenguaje de las
matematicas, las flechas son el recurso para representar los vectores y los grafos dirigidos. Ademas,
las anacondas, como las flechas, pueden articularse para que, mas alld del espacio unilineal,
conecten multiples puntos en una arborescencia. Asi pues, las serpientes ancestrales de los barasana
constituyen verdaderos mapas topoldgicos, grafos del sentido del ascenso por una corriente fluvial y
del territorio que ésta vertebra. Ofrecen un esquema limpio y eficiente de la fila procesional de los
antepasados que ordenadamente llegan hasta el centro del mundo, y de la autoridad simbolica y

ritual de los ancianos y los mayores sobre las generaciones mas jovenes.



En resumen, el esquema corporal de la anaconda y el recorrido de su viaje constituyen un
modelo simple e inambiguo de un espacio linealmente ordenado; un signo que en el idioma del mito
parece decir a la cultura del Piraparana lo que a la nuestra le dicen los grafos dirigidos, con no
menos eficacia y claridad. El mito de la anaconda ancestral cuenta coémo es el mundo. Es una
cosmografia y una geografia: “virtualmente toda marca, todo accidente geografico de la selva o del
curso del rio tiene algun significado en los mitos de origen de uno u otro grupo”, dice C. Hugh-
Jones (op. cit. p. 43). Es el fundamento de una axiologia del espacio y del tiempo, puesto que
postula los valores eternos de la cultura barasana asociados con la orientacion, el orden, la edad, la
antigiiedad, el lugar, el pasado y el presente; es la base de la normatividad social y la territorial, ya
que establece el como, el donde, el qué y el por qué del tratamiento entre personas y colectividades,
de sus propiedades y funciones rituales (op. cit. pp. 30-31) y de las fronteras del area que habitan o
que debieran habitar. Si bien en la zona del Piraparand esas fronteras son vagas, las habitaciones de
los indigenas deben estar cerca del lugar de emergencia de su sib en el tiempo de los remotos
ancestros (op. cit. p. 43).

El mito de la anaconda primordial es una cosmovision. Si la anaconda asciende por el rio en
direccion opuesta al flujo de la corriente, es obvio que cada punto del curso fluvial que alcance
aguas arriba tendra que ser tocado antes con su cabeza que con su cola. Asi, la serpiente estara
orientada en cada punto de su recorrido con respecto al cauce que navega y en relacion con el
mundo en general, de tal manera que su cabeza apuntard hacia las fuentes y su cola hacia la
desembocadura. La serpiente, con su nitida oposicién cabeza-cola, aparece en el mito para
introducir esa orientaciéon. Como los rios de la cuenca del Vaupés corren desde el Occidente y
hacia el Oriente -lo cual, idealizado, es parte fundamental del sistema barasana de referencia (op.
cit. p. 239) la anaconda sera como una flecha que sefiala hacia el Poniente. Asi, puesto que el
esquema corporal de la anaconda orientado por la oposicion cabeza-cola determina el lugar de los
sibs al proyectarse analogicamente sobre el cauce de los rios, el mito pareciera decir que la cabeza,
el territorio de los viejos y los jefes, esta aguas arriba hacia las fuentes y las corrientes tributarias, y
que la cola, el territorio de los jovenes y los sirvientes, esta aguas abajo hacia los rios de mayor
caudal. Pero no es asi. Sostiene Christine Hugh-Jones que para los barasana “las localidades que
quedan aguas abajo o sobre los rios principales definitivamente son consideradas como de mayor
prestigio que las que quedan aguas arriba y sobre corrientes laterales” (op. cit. p. 25. Subrayados
nuestros). Adicionalmente, hay razones para creer que los indigenas asocian las fuentes de los rios
con la selva y que por eso las consideran el habitat de los macu, que son vistos por los tucano como

seres subhumanos con un rango inferior al sib de los sirvientes (op. cit. pp. 241-243). Las bocas de
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los rios y el Oriente, mientras tanto, son tenidas como muy importantes y consideradas como las
fuentes de la cultura (op. cit. pp. 239-240).

Para los barasana, en consecuencia, la distribucion ideal de las jerarquias espaciales a lo
largo de los rios va en orden descendente desde la desembocadura hacia las fuentes, del oriente al
occidente y desde las riberas de los rios principales a las de los secundarios, en obvia
contradiccion con lo que el grafo introducido por la anaconda y por su viaje nos dice con tanta
claridad (cfr. op. cit. p. 243). Christine Hugh-Jones identifica esta contradiccion y la representa
graficamente con el dibujo de dos anacondas que extienden su cuerpo en direcciones opuestas en el
cauce del rio (loc. cit. fig. 37). Notese que se trata de la distribucion ideal de posiciones, es decir
mitica, y que por consiguiente no se trata de una discrepancia entre el mito de la anaconda y su
interpretacion practica, sino entre formas miticas de iluminar y organizar la sociedad y las cosas;
formas que solo parecen distinguirse en que una es la de “hoy” y la otra la del “comienzo”.
Entonces, ;como puede entenderse que el mito procure tan elaborada, inambigua y eficaz sucesion
de imagenes para informar sobre el como y explicar el por qué de una forma de ordenamiento que
finalmente se contradice de manera patente? ;Tiene sentido pensar que en siglos de historia
cultural, de transmision de generacion en generacion de un saber ancestral, una inconsistencia como
esa pueda persistir anteniendo su caracter fundamental, tanto en el campo de la explicacion dada
por el mito como en el de la norma preservada en el ritual? ;Como comprender que la asignacion
ideal del territorio y la verdad mitica que la explica se contradigan precisamente en lo que da
sentido a una y otra, es decir en la orientacion espacial y el orden temporal? La anomalia del mito
barasana de poblamiento no puede ser atribuida a un error lingliistico ni etnogréfico, ni a una
mutacion puntual de una tradicion oral accidentada. En verdad, tiene el caracter de una invariante
de los sistemas miticos de la region del Vaupés, invariante que se puede reconocer bajo distintas
formas en muy distintos horizontes de su vida simbdlica: en los mitos de origen de otras
comunidades de la region; en mitos relativos a aspectos de la cultura diferentes de su origen; en la
interpretacion de la maloca, la vivienda colectiva que es propia del area; en los apelativos de
parentesco; en la teoria de la reproduccion del grupo social mediante la incorporacion de nuevas
generaciones; en la esquematizacion del cuerpo humano y animal. El invariante puede
documentarse con una extensa bibliografia. Este trabajo tomard como ejemplo solamente algunos
relatos del doblamiento original; varios otros han sido tratados por el autor en otros lugares.

Es sabido que el mito de la anaconda ancestral tiene varias versiones entre los indigenas de
la region del Vaupés. Por la literatura etnografica sabemos que es ampliamente compartido en una
forma u otra por los grupos tucano oriental, tucano medio y por otras comunidades -particularmente

de lenguas arawak, caso por ejemplo de los kawillari- que estan integradas a su sistema de
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exogamia lingliistica y de territorialidad. La aparente paradoja a la cual aludia en el punto anterior
persiste en esas distintas variaciones. Un analisis de la informacion que ofrece Patrice Bidou en sus
estudios sobre la mitologia y los rituales de paso de los tatuyo del Piraparana (1972; 1976) pone en
evidencia la contradiccion entre el ordenamiento jerarquico del espacio-tiempo que introduce el
mito de poblamiento original del universo, y la concepcion del territorio que, idealmente, deben
habitar hoy en dia los grupos agnaticos segun su rango y su edad ancestral .Cuentan los tatuyo que,
cuando las gentes vinieron a nacer, la Anaconda Celeste, el Hijo del Sol, remont6 el Rio Pescado
desde el Este hacia el Oeste, desde la Puerta del Agua en la desembocadura hacia las cabeceras,
como tirada o animada por el Sol. Poco a poco fue transformandose en gente bajo el efecto del calor
solar, primero la 1 (Paramo: 1985); también en sus cursos en el Departamento de Antropologia de la
Universidad Nacional de Colombia (1984 a 1993) y en “Logic and Iconology of the Tucano
Indians”, conferencia dada ante el Seminar on Theoretical Anthropology. Department of Anthro-
pology. The London School of Economics and Political Science. Londres, 1988.cabeza, luego el
cuerpo y finalmente la cola, al tiempo que adquiria una posicidon vertical. Después de numerosas
estaciones en las orillas del Rio Pescado, en los “Pueblos-maloca de Yurupari” o “Malocas donde se
irguieron las gentes”, completd su metamorfosis y los tatuyo nacieron. Esto ocurri6 al alcanzar la
serpiente el Centro del Mundo en la Cachivachera Pifia del Rio Piraparand, en el lugar donde
todavia puede verse un orificio en la roca viva (1972: pp.73-74). De acuerdo con esta version del
mito, la organizacidn jerarquica de la sociedad tatuyo aparecidé de manera similar a la descrita por
los barasana. Dice Bidou: “La anaconda representa el grupo en su globalidad, en su identidad; todos
los tatuyo son de la misma carne. Pero (...) la propia morfologia de la anaconda introduce en ellos
la diferencia. En efecto, es en base a una particion de su cuerpo de la cabeza a la cola que los tatuyo
conciben la segmentacion jerarquizada de la sociedad” (op. cit. pp.74-75). El grupo reconoce tres
grandes subconjuntos sociales que se dividen, a su vez, en numerosos linajes: el de los Huna, que
corresponde a la cabeza de la anaconda; el de los Pinoa (anaconda) que corresponde a su cuerpo, y
el de los Huna Puna (hijos de la anaconda) correspondiente a la cola. “Esa jerarquia se traduce en la
oposiciéon hermano mayor-hermano menor, en el orden de nacimiento, y funciona a todos los
niveles de la organizacion social” (op. cit. p.75). O sea que aqui también la anaconda remonta el rio
y, naturalmente, lleva la cabeza que representa el linaje de mayor jerarquia apuntando hacia las
fuentes.

Pero entre los tatuyo, la contradiccion sefialada para los barasana no es sélo ideal sino
también real. Dice Bidou: “Las malocas de los linajes mayores (para el efecto los linajes son
analogos a lo que C. Hugo- Jones llama sibs) ocupan las posiciones rio abajo y al remontar el curso

del rio se escalonan las malocas de los linajes menores en orden decreciente” (op. cit. p.79; cfr. p.
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61, nota 2). Esto es valido para el clan de los Huna; para los otros clanes de menor rango opera esta
misma féormula o la de un orden descendente que va desde los rios principales a las corrientes
tributarias, con predominio, en este caso, de los afluentes del lado derecho del rio. La derecha se
determina mirando desde el Oriente hacia el Occidente (ibid.).

El Rio Pescado es para los tatuyo, como el Rio de la Leche para los barasana, el eje del
universo, el rio mas importante de la Tierra. Los mact, quienes viven en la selva lejos de los cursos
fluviales de mayor caudal, segun la ideologia tatuyo son seres inferiores a los humanos (op. cit. pp.
95-105) y, por lo tanto, estan por debajo de cualquiera de los segmentos nacidos de la Anaconda
Celeste.

Los taiwano o eduria son los descendientes de Uco-Jino, la Anaconda Remedio. Por los
trabajos de FrangoisCorrea (1981, 1996) sabemos que, como en los casos de los barasana, a cuya
lengua pertenece el dialecto que hablan,y de los tatuyo, los taiwano encuentran en el viaje y en el
esquema del cuerpo de la anaconda ancestral elfundamento de su organizacion social; de sus lazos
de parentesco, prescripciones exogamicas y relaciones de alianza; de su territorialidad, asi como de
su jerarquia simbdlica segun el orden mitico de emergencia y de los roles rituales asignados a sus
segmentos agnaticos. Estos ultimos son los mismos de los barasana, s6lo que, en el caso taiwano, el
segmento de los chamanes precede al de los guerreros y éste al de los sirvientes (1981: 59, 64). La
Anaconda Remedio llego a las aguas del Piraparana desde el Rio Tiquié y alcanz6 el cerro de la
Abeja-de-Dia, en el centro del mundo (1981: 66); alli, “al celebrar el ritual de 'yurupari', surgieron
los fundadores de los sibs, quienes, en el orden jerarquico en que fueron engendrados, bailaron en
una fila que reproduce el cuerpo mismo de la anaconda en el orden de sus segmentos” (1981: 63).
Después continud su camino hacia arriba, hacia las fuentes del Piraparana y del Cafio Piedra, en
busca de un “lugar sano” para sus descendientes en raudales o cachiveras, cerros, lagunas y
explanadas que hoy se reconocen como el sitio de nacimiento de los ancestros de los distintos sibs,
y que se asocian a las distintas partes del esquema corporal de la anaconda y a distintos cultigenos y
propiedades rituales (1981: 66-68, 96-98). Los mitos cuentan como la anaconda, procedente de la
Boca de los Rios en la Puerta de las Aguas, penetrd en los afluentes de la cuenca del Piraparana
para regresar al centro del mundo, establecerse alli y dar origen a los sibs taiwanos (1981: 94-99;
1996: 108, ss.):

Después el relato contintia para describir como quedaron distribuidos los sibs descendientes
de la Anaconda Remedio. Dado que los taiwano estan distribuidos sobre el Piraparana y no sobre el
Cafio Tatl, donde estan los barasana (1981: 52, nota 2; mapa pp. 42-43), el regreso de la anaconda
al Centro del Mundo sefialado por el mito no puede interpretarse como un cambio de sentido del

cuerpo de la anaconda, que al devolverse quedaria trivialmente mirando hacia el oriente. Lo que el
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relato sugiere es, mas bien, que la extension del cuerpo de la serpiente sobre el curso del Piraparana,
luego de haber regresado a su cauce, fue el resultado de una transformacion gradual en gente, de
manera que primero mutd su cabeza que quedd como anclada en el lugar de ocurrencia del cambio;
mas tarde su cuello cuyos descendientes quedaron establecidos aguas arriba, y asi sucesivamente.
Diriamos aqui que la direccion del grafo se invirtid con esa operacion (1981: 79).

Debe destacarse que el mito insiste en que las escenas que narra ocurrieron en un tiempo
primordial o “de antiguo” (1981: 97. cftr. p. 96), un tiempo en el cual aun no habia gente. Hoy, los
segmentos taiwano se distribuyen el territorio “de acuerdo con los lugares de nacimiento y emersion
de los ancestros de los sibs en orden jerarquico [descendente] de la bocana a la cabecera de los
cursos fluviales” (1981: 67; 1996: 108, ss.), esto es desde el oriente y hacia el occidente (cf. 1981,
cuadro p. 67, 1986, diagrama 3).

La inversion espacial que se discutia, en especial la representada en los mitos recogidos por
Correa y por Bidou, también puede ser documentada en relacién con los makuna del rio Komena,
un afluente del Piraparana. Los mitos de origen de esta comunidad, resefiados por Kaj Arhem
(1981), ilustran un proceso de transformacion de la orientacién espacial muy similar al que
podemos inferir de los datos suministrados por los dos autores aludidos. De acuerdo con Arhem,
cada sib de los makuna reconoce también una maloca ancestral. La linea formada por las malocas
ancestrales en las riberas del rio -la cual es representada graficamente por una serie de puntos
llamados hino gohori (patrén de la anaconda)- corresponde a las distintas partes del cuerpo de la
serpiente a la manera de los grupos ya considerados (pp. 108, 110), y el rio que los conecta
corresponde al propio cuerpo de la anaconda (p. 110).

En otros lugares de la obra de Arhem se dice que la anaconda ascendi6 desde el oriente y
regreso (op. cit. p. 104), pero este ultimo paso, es decir el regreso, sdlo parece ocurrir después de
haberse disgregado el cuerpo ancestral para dar origen a la distribucion territorial de los indigenas:
segun los mitos, las anacondas ascendieron hacia el centro de la tierra, se dispersaron y crearon
nuevas generaciones de gente en diferentes lugares a lo largo de distintos rios; fue cuando
terminaron su trabajo y alcanzaron el centro de la tierra que regresaron aguas abajo hacia su punto
de origen. El mito afiade que en la Puerta de Agua las anacondas ancestrales se reunieron de nuevo
y se convirtieron en espiritus (op. cit. p. 71, subrayado nuestro). Asi, el retorno de la anaconda es un
acontecimiento independiente dela inversion espacial resultante de su metamorfosis.

En las narraciones de los makuna la serpiente se devuelve después de haberse producido su
transformacion en sibs. Que esta ultima es la manera en la cual debe interpretarse la metamorfosis
relatada, lo dice de forma particularmente clara una metafora de las relaciones de descendencia

usada por los makuna: los indigenas, sostiene Arhem (op. cit. pp. 107-108), explican el surgimiento
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de los sibs y su jerarquia con la ayuda de la imagen del tronco de una palmera paxiuba (Iriartea
exorrhisa) -la palma con la cual son fabricadas las trompetas sagradas del Yurupari- cuyos
segmentos son simbolicamente asociados a los sibs. Los segmentos de la base del tronco, los
primeros en brotar, representan los sibs de los mayores, y los del extremo superior de la planta, los
ultimos en haber nacido, corresponden a los sibs de los menores y de mas baja jerarquia. A medida
que la palma crece, nuevos segmentos van apareciendo. Por una amplia literatura etnografica
conocemos que los instrumentos del Yurupari son simbolos ancestrales de los sibs o fratrias de cada
etnia (cfr. p. ej. Hugh Jones, Stephen, 1979: pp. 135, 157-159, 284-286, 302, 308) o de la identidad
de los distintos grupos étnicos que pueblan la region (cfr. p. ej. Guzman y James 2003: 31).Aqui
puede verse sin dificultad que el movimiento de la planta al crecer, naturalmente orientada hacia
arribal detenerse queda espacializado en una sucesion discontinua de segmentos que se orienta
hacia abajo. Si superponemos a la palma la analogia del cuerpo de la anaconda, esta metafora
ilumina plenamente el cambio de direccion del grafo. Un dibujo de Kindi Llactu, publicado en la
portada de Masda béhké Yurupary. Mito tucano del origen del hombre (Guzman y James op. cit.),
ilustra bien esa transformacion. La imagen de la palma que crece dejando debajo de los segmentos
mas viejos a los segmentos mas nuevos coincide, igualmente, con el relato taiwano de la anaconda
que deja la cabeza como anclada en el lugar donde se transforma en gente y luego el cuello mas
arriba, y asi sucesivamente el resto del cuerpo, cada vez mas arriba por el cauce del rio (Fig. 1).

La postura Este-Oeste del cuerpo ancestral en el momento de ocurrir la transformacion
parece ser reafirmada ademds por otras variantes makuna del mito que, de manera similar a las
barasana, describen el poblamiento original de su territorio en la forma de un desembarco de canoas
que llegan desde el Oriente o de una fila de antepasados que, al alcanzar el centro del mundo
procedentes de la Puerta de las Aguas, se dispersa. Las trochas de esos caminantes se convierten en
los rios de la tierra (Arhem op. cit. p. 104).

Otro ejemplo de la contradiccion referida es el de los mitos de origen de los indigenas
cubeo, quienes viven en las riberas del Rio Vaupés y algunos de sus tributarios (los rios Cuduiari,
Querari, Pirabaton). Segin Goldman, una version del mito dice que todos los sibs de una fratria son
descendientes de una unica anaconda, llamada Pwent¢ ainkii (Anaconda Persona), que se dividio en
segmentos como en los casos anteriores: la cabeza se convirtio en el sib principal de la fratria y cada
segmento subsiguiente constituyd el resto de la jerarquia de los sibs en orden descendente. Con
fundamento en la primera version, los cubeo se representan la fratria como el cuerpo de la anaconda
extendido a lo largo del rio, con la cabeza anclada en el lugar de nacimiento, y la cola, que

corresponde al sib de menor rango, descansando a contracorriente. De acuerdo con la segunda, los
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pares de sib se movieron rio arriba y se ubicaron siguiendo el orden de su emergencia. (Goldman:
1977,pp. 93-94).

La transcripcion del mito de poblamiento en el origen de los tiempos hecha por Goldman
(op .cit. pp. 100-112) claramente corresponde a las versiones barasana, tatuyo, taiwano y makuna,
en todos los aspectos de la travesia de la anaconda ancestral relevantes a la anomalia del orden
espacial que se ha discutido. De manera analoga, Goldman sefiala que, en el presente, los sib de alto
rango viven a lo largo del brazo principal o junto a la desembocadura de los tributarios, mientras los
de rango mas bajo se asientan en las cabeceras de los rios mas pequefios; que el estatus del sib esta
definitivamente asociado con su ubicacion respecto al rio pues los arroyos en la profundidad de la
selva son el refugio de los débiles, en tanto que los mas fuertes ocupan un tramo del rio,
majestuoso, bien por sus caidas de agua o bien por el caracter de sus rapidos (op .cit. p. 34).

Es necesario decir que en ningiin momento de la narracion del mito se menciona un proceso
de inversion de la anaconda, y que la coexistencia de ambas direcciones del cuerpo de la serpiente
es solo implicita. Podriamos hacer un comentario similar a propdsito de la visualizacion presente en
la segunda version examinada por Goldman. En ella la contradiccion entre proceso y resultado no es
tan clara como en la primera version, pero las peculiaridades de esta descripcion del origen cubeo
recuerda otra version del mito -la interpretacion desana del primer poblamiento de la tierra- que
también implica una orientacion conflictiva del espacio, del mismo tipo de la ya considerada.

Como lo presenta Reichel-Dolmatoff, entre los desana del rio Papuri el mito del origen de
los sibs dice que éstos provinieron de la prole resultante de la unién de un pez -la Hija de Aracu- y
el primer desana, quien habia venido en una Canoa-Serpiente. La mitica copula tuvo lugar en los
rapidos del Wainanbi, en los cuales pueden ser vistas hoy ciertas marcas que atestiguan el hecho
(1971, pp. 30, 189). Es claro en el contexto del mito que la Canoa- Serpiente, donde llega el primer
desana, corresponde a la anaconda ancestral de las otras versiones: “Para enviar gente a la tierra el
Sol utilizé un ser llamado Pamuri-mahsé. Era un hombre...un creador de gente..., y se vali6é de una
canoa larga. Era una canoa viva, en realidad una gran serpiente que nadé en el fondo del rio...En el
interior...se sentd la gente: un desana, un pira-tapuya, un uanano, uno de cada tribu...y la Canoa-
Serpiente iba rio arriba porque Pamuri-mahsé iba a establecer a la humanidad en la cabecera” (p.
26).

La version disponible del mito desana no ofrece informaciéon particular acerca del
surgimiento espacial y temporal de los ancestros de la Canoa-Serpiente, excepto que ellos se fueron
a través de una abertura en la proa (Reichel-Dolmatoff, op. cit. p. 27); sin embargo, el mito describe
un conjunto de propiedades atinentes a la relacion entre jerarquia y espacio, que corresponden a la

contradiccion examinada en este capitulo. Los desana -dice el autor-“insisten enfaticamente en que
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son cazadores” (p. 11). Para ellos, los pira-tapuya, los uanano, los tucano y los Siriano en cambio
son pescadores, y los tuyuca, miriti-tapuya, karapana y arawak son horticultores (p. 17). En el mito
de la creacion, Pamuri-mahsé le dio a cada uno de los viajeros de la Canoa-Serpiente un objeto para
indicarle las actividades futuras de las tribus, y los desana recibieron un arco y flechas en tanto que
los tucano, los piratapuya, los vaiyara y los neiroa obtuvieron una cafa de pescar, los kuripako un
rallador de mandioca, los macu un canasto y una cerbatana, y los cubeo una méscara de corteza (p.
27). Esa orientacion resulta mas clara cuando se sabe que para los desana la distincion entre los
grupos de caza, pesca y horticultura determina una escala de valores “con los horticultores en el
estatus mas bajo y los cazadores en el mas alto” (p. 17). En consecuencia, el mito desana parece
afirmar la orientacion inequivoca de esa comunidad hacia la caza y la selva, esto es hacia los
tributarios y las cabeceras de los rios, puesto que “los recursos de caza que ofrece la selva son mas
abundantes en las cabeceras, mientras que mas pescado y mejores tierras para cultivar son
encontrados en los cursos mas bajos” (p.15).

No obstante la escala de valores arriba descrita, Reichel-Dolmatoff sostiene que entre los
desana “los sibs estan jerarquizados de acuerdo con su rango; los de mas alto rango ocupan
tradicionalmente los cursos mas importantes de los rios, en tanto que los de rango mas bajo viven
hacia las cabeceras” (p. 14). Mas aun, los macu son considerados por los desana como una “suerte
de esclavos” y al mismo tiempo son asociados con la selva (p. 18) que, como ya se ha indicado, esta
culturalmente conectada a las cabeceras de los rios. Dado que el orden jerarquico de los sibs desana
depende de la secuencia temporal de nacimiento de sus ancestros, (cf. por ejemplo, los hijos de la
Hija de Aract p. 190), en el mito desana la relacion entre tiempo, espacio y jerarquia social
corresponde a la relacion que tiempo, espacio y jerarquia social tienen en los mitos barasana, tatuyo,
taiwano, makuna y cubeo. En todos estos casos, el orden de la génesis ancestral asigna a los sibs
una jerarquia que se cristaliza en un orden espacial inverso.

Aun cuando el caracter fragmentario de la informacion etnografica sobre el mito de origen
en otras comunidades del area no permite afirmar con certeza la existencia en todas ellas de la
contradiccion senalada, los datos disponibles son consistentes con la posibilidad de que en efecto se
de. En particular este puede ser el caso de los tucano del rio Paca visitados por Fulop (cf 1954: 116-
122), de los tucano y bard, del rio Papuri, estudiados por Jean Jackson (cf. 1983: 72-ss.) y de los
kawillari, un grupo arawak del rio Cananari, descrito por Frangois Bourgue (1976: 115-116, 136; cf.
2001: 2-7, 136-137). La paradoja sin duda existe si la irarquia social correlacionaidealmente el
curso principal y la boca de los rios con los sibs de mas alto rango, y las cabeceras con los de rango

mas bajo. Los autores no suministran informacion sobre este punto; no obstante, la existencia de esa
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correlacion es muy plausible dado el hecho de que ésta pareciera ser un patrén en la zona (cf. C.
Hugh-Jones, op. cit. p. 25).

Entonces, de nuevo, ;como entender contradicciones como esas en un mismo relato que
sirve para informar, explicar, y justificar? ;Qué sentido tienen esas parddoxa? ;Serd que el
pensamiento indigena es ‘prelogico’ (Lévy-Bruhl)? ;Serd que el espacio del mito es forzosamente
anisotropico y heterogéneo (Cassirer)? ;Sera que los mitos son necesariamente autocontradictorios
(Leach)? ;O que estan desprovistos de un valor asertdrico andlogo al de las teorias de la ciencia
(Malinowski)? ;O que para alcanzar su verdadero sentido resulta indispensable analizar, con el
psicoanalisis, el inconsciente cultural (Jung)? ;/O, serd, acaso, que en el planteamiento de esta
‘paradoja’ juega algin papel la propia doxa del investigador representada por sus intuiciones
espaciales y su sentido comtn?

Nosotros: la representacion del espacio como mito

Cuando se trata de estudiar el mito, es conveniente desconfiar de nuestro sentido comun y en
particular de nuestras intuiciones espaciales y temporales, sobre todo si mediante ese estudio
queremos comprender los sistemas de referencia mas profundos de una cultura extrafia. Depender
ingenuamente del sentido comun y de las intuiciones espontaneas es tanto como encerrarse en el
propio mito sin darse cuenta de que ese mito es s6lo un mito, y el poder del sentido comun es
especialmente fuerte cuando debemos desafiar nuestros presupuestos sobre las formas del tiempo y
del espacio.Refiriéndose a la construccion de las teorias cientificas, Albert Einstein escribia lo
siguiente en el Prefacio a Concepts of Space de Max Jammer. En su intento de adquirir una
formulacion conceptual del confuso e inmenso cuerpo de datos observables, el cientifico hace uso
de todo un arsenal de conceptos practicamente absorbido con la leche de su madre y rara vez, si
acaso, es consciente del eterno caracter problematico de sus conceptos. Usa ese material conceptual
o, de manera mds exacta, esas herramientas conceptuales del pensamiento, como si fueran algo
obvio, inmutablemente dado; como algo que tuviera un valor objetivo de verdad del que
dificilmente, y en ninglin caso de manera seria, debiera dudarse. ;Como podria ser de otra manera?
... Bsto llega a ser evidente en aquellas situaciones que involucran el desarrollo de ideas en las
cuales el uso consistente de los conceptos fundamentales, dados por la tradicién, nos conduce a
paradojas dificiles de resolver (1954: xi-xii).

Fue esa critica de los conceptos fundamentales la que dio origen a las revolucionarias teorias
de la relatividad y de la mecdnica quantica. Antes, también una critica de los conceptos
fundamentales habia conducido a la introduccion de las geometrias no euclidianas.

Cinco postulados, unas definiciones en extremo sencillas, unas pocas ‘nociones comunes’ y

unos procedimientos rigurosos que se ponian ante la vista graficamente, habian sustentado durante
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veinte siglos, en logrande y en lo pequeio, las cosmovisiones de Occidente. Los cinco postulados
de los Elementos de Euclides eran los siguientes (Libro I):
1. Postilese el trazar una linea recta desde un punto cualquiera hasta un punto cualquiera.
2. Y el prolongar continuamente una recta finita en linea recta.
3.Y el describir un circulo con cualquier centro y distancia.
4.Y el ser todos los angulos rectos iguales entre si.
Citamos aqui la traduccion de los Elementos de Maria Luisa Puerta Castafios, publicada en 1991
por Gredos.
5. Y que si una recta al incidir sobre dos rectas hace los angulos internos del mismo lado menores
que dos rectos, las dos rectas prolongadas indefinidamente se encontraran en el lado en que estan
los (dngulos) menores que dos rectos.”
Euclides definia la linea recta como “aquella que yace por igual respecto de los puntos que estan en
ella” (D.1.4) y a las rectas paralelas como las que “estando en el mismo plano y siendo prolongadas
indefinidamente en ambos sentidos, no se encuentran una a otra en ninguno de ellos” (D.1.23).

El postulado 5, llamado luego ‘postulado de Euclides’, resulta mas complicado verbalmente
y es mucho menos intuitivo. En verdad, la manera en que se enuncia tiene mas bien la forma de un
problema o de un teorema que la de aquello que se admite sin demostracion. Ese caracter especial
del postulado 5, que pudo haber sido conocido por el propio Euclides, fue tempranamente notado
por los estudiosos; éstos pensaron que si, como parecia, era una verdad inferible de las otras
verdades geométricas, podia intentarse su demostracion como teorema a partir del resto del sistema
euclidiano.

Proclo -quien ya en el siglo V se referia a los trabajos de Posidonio y de Gemino del siglo I
y de Tolomeo del siglo II- rehusaba incluir al § entre los postulados, fundado en que en los
Elementos se demostraba la proposicion de que la suma de dos de los dngulos de un triangulo es
siempre inferior a la suma de dos angulos rectos (Libr. I, teorema 17). Consideraba ¢l imposible que
pudiera probarse alli la conversa de una proposicion y no la proposicion misma. En la prueba de la
quinta ‘hipdtesis de Euclides’ se empefiaban también los arabes y persas durante la Edad Media.
Los avances de Nasir-Eddin y Omar Khayyam serian especialmente importantes para desarrollos
ulteriores.

Luego siguieron otros y otros mas que insistieron en este punto ( ¢f. Bonola 1955: 1-21,
(Kneale y Kneale 1980: 351-353).

Hoy no se hace diferencia entre axioma y postulado. Antes, sin embargo, y en particular en
la época de Euclides, los dos nombres — axiomata (4uopata) y aitemata (oatqpato) -designaban

premisas de diferente caracter. Hubo varias maneras de distinguirlos: segun Proclo, quien acudia a
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Aristoteles, un ‘axioma’ era aquello verdadero en si mismo; un ‘postulado’, aquello que aun cuando
no fuera axioma era admitido sin demostracion (Bonola op. cit. p. 18). Lo que se traduce a nuestra
lengua como ‘postulados’ eran solicitudes o pedidos (aitemata) que iban mas alla de la intuicion,
pues “siendo Euclides, como buen griego, visual nato no pide nada que le esta dado inmediatamente
en la intuicion geométrica” (Garcia Bacca 1992: LXXIV). Ademas, las ‘nociones comunes’ de los
Elementos serian hoy asimilables a axiomas o a reglas de inferencia en un sistema formal (cf.
Garcia Bacca op. cit. pp. 81, ss.).

En la segunda mitad de siglo XVII, repetidos intentos de prueba, siempre frustrados, dieron
paso a ejercicios que avanzaron con resultados que hoy se consideran precursores de la geometrias
no euclidianas (D’Alembert, Legendre, Farkas Bolyai, Watcher, Thibaut y otros) (Bonola op. cit.
pp- 22-63). Por el contrario, varios de ellos llegaron a estar convencidos o dispuestos a convencer
de que habian conseguido demostrar la necesidad del postulado de Euclides, como postulado
propiamente dicho o como teorema (Bonola op. cit., pp. 22-83;Fernandez Fernandez 2004: 75-95).
Asi se llegaria a los comienzos del siglo XIX.

En el camino, John Playfair habia rescatado el mas simple y quizds mas intuitivo enunciado
que decia: “por un punto exterior a una recta dada, situado sobre su mismo plano, se puede trazar
una unica recta paralela a ella”. Hay quienes han afirmado que esa frase ha sido la mas importante
de la historia de la ciencia. Ese es el hoy denominado ‘postulado o axioma de Playfair’, de uso
mucho mas generalizado que el que aparece en los Elementos; un enunciado que es equivalente al
de Euclides, como se sabia desde los tiempos del gedometra griego. El enunciado de Playfair
remplazaria al de Euclides en la axiomatizacion desarrollada por David Hilbert en el siglo XIX para
“facilitar y simplificar grandemente la construccion geométrica” (Hilbert 1992. 10-11).

Pero, el 11 de febrero de 1826, en una reunion de su facultad en la Universidad de Kazan,
un joven egresado, profesor, decano, bibliotecario y presidente del comité de construcciones de la
misma institucion, leia ante sus compaieros su trabajo Exposition succinte des principes de la
géométrie avec une démonstration rigoureuse du théoréme des paralléles. En esa fecha, en ese
acto, nacia para el mundo la primera geometria no euclidiana. Nicolai Lobachevski, el autor de
dicho trabajo, habia presentado ya en 1823, ante el mismo cuerpo académico, un curso de geometria
en el cual, de manera consciente, se ocupaba de construir un sistema prescindiendo completamente
del postulado de las paralelas; es decir, lo que se ha venido a llamar una ‘geometria absoluta’.
Como sus predecesores, probablemente habia comenzado buscando una demostracion del quinto
postulado; quizas luego se habia dado cuenta de la imposibilidad de encontrarla y, agresivamente,

habia optado por desafiar el sagrado imperio de Euclides (c¢f. Vucinich 1962: 471). En su texto, que
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contenia tres “pruebas”, s6lo dejaba constancia de que, como las demads, ninguna de ellas era 4
Bonola (op. cit. p. 85) dice que fue el 12 de febrero.

Ese curso de geometria de 1823 habia sido rechazado cuando se propuso su publicacion: en
la opinion del evaluador, N. Fuss, el Gltimo discipulo vivo del gran Euler, el manuscrito contenia
errores, era confuso, asistematico, incompleto y carecia de valor pedagdgico (Bonola op. cit p. 85y
nota 2; Fernandez Fernandez, op. cit. pp. 93-96; Vucinich op. cit. p. 472). Tal vez el manuscrito en
realidad era prematuro. Ahora, con la Exposicion sucinta, Lobachevski se atrevia a dar el paso que
jamas nadie habia dado; presentaba ante sus pares lo que llamé geometria imaginaria, a la cual
reclamaba consistente. Luego desarrollaria y perfeccionaria el planteamiento de sus ideas,
principalmente en la Geometria imaginaria, Las investigaciones geométricas sobre las paralelas y
la Pangeometria.

Su Geometria imaginaria comenzaba con las siguientes palabras:

Hace casi cinco anos que he insertado en una revista aparecida en Kazan algunos articulos sobre los
elementos de la geometria. Después he desarrollado una nueva teoria de las paralelas con el
propodsito de probar que nada nos autoriza, si no son las observaciones directas, a suponer que la
suma de los angulos de un tridngulo rectilineo es igual a dos dngulos rectos; o que la geometria no
pueda existir, y si no en la naturaleza al menos en el andlisis, si se acepta la hipotesis de que la suma
sea menor que la mitad de la circunferencia de un circulo... a esta geometria nueva deseo llamarla
imaginaria (p. 581).

En el siglo primero Posidonio y Geminus habian interpretado las rectas paralelas como
aquellas que son siempre equidistantes. Proclo, en el siglo V, tomaba esa definicion frente a la
paradoja de que las rectas asintotas a la hipérbole o a la concoide, no siendo paralelas, satisfacen lo
dispuesto por la definicion de los Elementos (Bonola op. cit. pp. 2-3; Brunschvicg 1962: 314). En
sus obras, Lobachevski abandonaba la tesis de la equidistancia y definia el concepto de paralelismo
de la siguiente manera:

Dada una linea recta y un punto en el plano, defino como paralela, en ese punto y a esa linea,
a la linea limitante entre aquellas trazadas en el mismo plano y a través del mismo punto que
prolongadas a un lado de la perpendicular bajada del punto a la linea dada la corten, y aquellas que
no la corten (Pangeometry p. 4). Con fundamento en esa nociéon y en algunas otras, Lobachevski
procedia a levantar su edificio geométrico.

De esta forma, la geometria que habia nacido del empefio heredado en demostrar la solidez y
unicidad de los Elementos, y que se habia desarrollado como construcciéon de célculo, como

ejercicio logico y experimento mental, ahora contenia, en calidad de caso, el sistema de Euclides.
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Este — como ha dicho un autor- perdia sus atributos de Gnico y real y pasaba a acompafiar a esa
geometria en el lugar, si no de lo imaginario, si de lo hipotético (Brunschvicg op. cit. p. 313).

Poco tiempo después de leida la Exposicion sucinta por Lobachevski, Janos Bolyai, un
joven oficial hiingaro del ejército austriaco, hijo de Farkas Bolyai, matematico amigo de Carl
Friedrich Gauss, publicaba en latin, como apéndice de la obra de su padre titulada Tentamen
Juventutem studiosam in elementa Matheseos (832-1833), una teoria que llamo6 Ciencia absoluta
del espacio y que era extraordinariamente similar a la del gedmetra de Kazan.

Durante un largo tiempo, de manera completamente independiente aunque estimulado por
los esfuerzos fallidos de su progenitor, y a pesar de la resistencia de éste, habia trabajado en el
estudio del problema de las paralelas y habia llegado a construir un sistema que partia de la
neutralidad frente a la validez del quinto postulado. Esta vez, en una carta a su padre, Bolyai
exclamaba “He creado un nuevo universo a partir de la nada” (Bonola op. cit. p. 98).

Después de un tiempo se hicieron publicos los esfuerzos y avances del gran matematico
aleman en la construccidon de una geometria no euclidiana. Habia coincidido con Lobachevski en el
empefio de encontrar alguna prueba experimental de sus ideas con la medida de los angulos de
triangulos enormes, Lobachevski intentandolo en el terreno de la astronomia y Gauss con la
triangulacion de las cimas de montafias muy distantes entre si. Pero no habia escrito casi nada ni
habia publicado nada por “miedo a la griteria de los beocios”, como confesaria en una muy
conocida frase que incluyo6 en una carta a Bessel (Carnap 1985: 116, Lochak 1994: 70).Gauss tenia
miedo de la griteria de los beocios por los mismos dias en que se preparaba la “geometria
imaginaria” y en que se gestaba también otra llamada astral 8. Esta era la que propondria Ferdinand
Karl Schweikart, quien junto con su sobrino Franz Adolf Taurinus llegaria a conclusiones muy
cercanas a las de Lobachevski. Las meras expresiones que se usaban para denominar estos nuevos
desarrollos eran indicativas de las 8 Geometria astral: es decir, distinta de la de Euclides, la cual, en
palabras del propio Schweikart, era la “geometria en sentido estricto” (cit. por Bonola op. cit. p. 76).

Eran, por lo menos, tres los sistemas no euclidianos construidos de manera independiente y
en el curso de menos de dos décadas; un hecho desconcertante que ponia en evidencia la fragilidad
de la conviccion que habia dominado hasta ese momento. No obstante, esas nuevas ideas debian
vencer la resistencia que estaba fundada precisamente en el tenaz sentido de realidad y de verdad de
la cultura que las producia. En su propia patria y en su propia universidad, los planteamientos de
Lobachevski eran recibidos con tolerante desdén o con franca hostilidad, aun siendo ¢l muy
apreciado y respetado como académico y como persona, y a pesar de que desempefiaba ya el cargo
de rector de la Universidad de Kazan. Son particularmente conocidas las descalificaciones de su

trabajo Acerca de los principios de la geometria, aparecidas en sendos articulos satiricos
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publicados en las revistas El hijo de la patria y Archivos del norte, y las emitidas ante la Academia
de Ciencias de San Petesburgo por el eminente matematico Mikhail Ostrogradski (se cree que ¢l
mismo habia redactado andonimamente los comentarios de las revistas). Era seguramente el
matematico mas influyente en el Imperio Ruso (Fernandez Fernandez, op. cit. pp. 93-96; Vucinich
op. cit.). Recibiendo golpes como esos, pero sin jamas retroceder ni disimular sus convicciones
intelectuales, Lobachevski moriria, casi ciego y despojado de su rectorado, sin presenciar el enorme
impacto de su trabajo. Ese impacto, a la vez demoledor y creador al punto de que seria comparado
por Clifford con el de Copérnico, sélo se valoraria plenamente después. Tampoco las obras de
Bolyai ni las de Gauss tendrian eco sino con el paso del tiempo.

Pero el dique mental ya se habia roto. Vendrian otras geometrias no euclidianas. Al lado de
la de Lobachevski, Bolyai y Gauss, la que ahora llamamos geometria hiperbdlica, figurarian las
geometrias esférica y eliptica de Bernard Riemann.

Como en el caso de la geometria de Lobachevski, era este un tipo de espacio extrafio,
diferente, mas tan posible desde el punto de vista l6gico y mateméatico como el euclidiano.

Con los resultados alcanzados por las nuevas geometrias -las hiperbolicas, las esféricas y las
elipticas- se abrian otros universos que contradecian la intuicién asociada a la concepcion
tradicional. No era facil visualizar los espacios tridimensionales de Lobachevski o de Riemann y
poner alli, en imagenes, la fisica de Newton (cf. Reichembach 1958: 48, ss.). Lo propio valia para
las consecuencias comunes de los tres sistemas. Los geometras Comandino y Wallis (véase supra),
por ejemplo, hubieran pensado que el nuevo mundo estaba puesto de cabeza o vuelto de revés: en
éste, la construccion de una figura similar a otra dada pero de distinta magnitud seria imposible, al
contrario de lo que habia sido evidente para Wallis; una linea que en cada punto estuviera a igual
distancia de una recta dada no seria recta sino curva, lo opuesto a lo que habia asumido Comandino
sin dudar (cf. Carnap op. cit. p 113-114). La misma idea de verdad geométrica habia cambiado de
significado y hasta habia invertido su sentido. Ya no podia confundirse la construccioén de una teoria
del espacio con la apropiacion o la intuicion de la naturaleza del espacio mismo. No habia una tnica
naturaleza del espacio mismo. En lo que respecta a las ideas sobre el espacio, junto con Euclides,
tambaleaba en su trono Kant.

En particular, en el empleo hecho por Euclides de premisas implicitas, no incluidas en el
sistema, como los axiomas de conexidad, de orden, de continuidad y de congruencia, con los cuales
Hilbert (op. cit.) completaria un sistema axiomatico para la geometria euclidiana en el siglo XIX.
Esa son falencias en el sentido moderno; para la época de Euclides, las exigencias eran distintas (cf.

Garcia Bacca op. cit.) G. Frege y filosofos contemporaneos tan conspicuos como P. F. Strawson
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han seguido sosteniendo con Kant que no puede ser sino euclidiana la intuicién o imaginacion del
espacio (Vide infra; cf. Dummet 1991: 44-46; Jopkins 1973: 3-7).

La introduccion -o el descubrimiento- de las geometrias no euclidianas representa un
ejemplo sumamente claro de la quiebra del sentido del absurdo y del sentido de lo evidente dentro
de una cultura; de la relativizacién completa de algunos de sus sistemas de referencia basicos, y de
la ruptura de ataduras seculares que puso al descubierto inercias insospechadas en el pensamiento
de los mas sabios. En una obra publicada en 1731, A Defence of Euclid’s Elements, Edmund Stone
F.R.S., su autor, se referia a los Elementos diciendo: “estd mas alla de las capacidades del hombre
llegar a un mayor ingenio. Este es el feliz imperio donde la Verdad ha tenido un reino
ininterrumpido de hasta dos mil afios, en profunda paz” (cit. por Halsted 1920: p. x).

Para todos la razén misma y el sentido comun habian sido euclidianos. En los Hermanos
Karamadasov [1879], Ivan, el intelectual escéptico, ironizaba sobre los problemas insuperables que le
planteaban a la mente humana la existencia de Dios y la creacion del mundo. Le decia a su joven
hermano, el religioso Aliosha:

...s1 Dios existe y si realmente ha creado la tierra, la ha creado, como sabemos a ciencia
cierta, segun la geometria euclidiana, pero ha creado la mente del hombre con s6lo la nocion de las
tres dimensiones espaciales. Ahora bien, ha habido y existen incluso ahora, geémetras y fildsofos,
algunos de ellos ilustrisimos, que dudan de que todo el universo o, con mayor amplitud atn, todo el
ser, haya sido creado unicamente segun la geometria de Euclides, y se atreven incluso a sonar que
dos lineas paralelas, la cuales, segin Euclides, por nada del mundo pueden converger en la tierra,
convergen quizas en algin punto infinito. Yo... he decidido que si no puedo comprender ni siquiera
esto, como voy a comprender a Dios. Confieso humildemente que no poseo capacidad alguna para
resolver tales problemas; mi mente es euclidiana, terrena. ;Como resolver lo que no es de este
mudo? (Parte II, Libro V, Cap. III).

Y en su parlamento, que ¢l referia a “axiomas” de los jovenes rusos en verdad “inferidos de
hipotesis europeas”, Ivan continuaba explicandole a Aliosha por qué no podria aceptar que el
odioso mundo humano que contemplaba hubiese sido creado por Dios; asi, en el final, en el
momento en que se alcanzara la “armonia eterna” y se redimieran todas las miserias sucedidas a los
hombres,

Que sea y aparezca todo esto asi, bien; pero no acepto esto jni quiero aceptarlo! Que lleguen
a converger las lineas paralelas y lo vea yo: lo veré¢ y diré que han convergido, mas, a pesar de todo,
no lo admitiré. Esta es mi esencia, Aliosha, esta es mi tesis.” (loc. cit.).

El genio de Dostoievski concebia a aquel rebelde escéptico e ilustrado quien, en la cristiana

Rusia de la segunda mitad del siglo XIX [c. 1865-66]
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11 preferia sostener que la mente del hombre era euclidiana a aceptar la existencia de un
Dios creador y benefactor.

El autor se habia formado como ingeniero militar y, en la época en que se ocupaba de
escribir los Hermanos Karamadzov, asistia a veladas en casa de Sofia Kivaslevskaia, de quien era
amigo desde la adolescencia y quien seria la primera mujer en Europa en ocupar una catedra de
matematicas (Frank 2010: 587-588). Habia sido alumna de 11 Cf. “Prélogo del autor” y nota 1 de la
edicion citada Weierstrass, quien tempranamente habia dictado un curso sobre geometrias no
euclidianas, y colega y protegida de Gosta Mittag-Leffler, el notable matematico sueco que haria,
entre otras, importantes contribuciones al analisis y a la geometria analitica, disciplinas en las cuales
ella se convertiria en una de las mas famosas autoridades de su época, con su trabajo sobre la
rotacion de un cuerpo solido alrededor de un punto fijo. Sofia pertenecia a los medios cientificos
que por esos dias se agitaban con la revolucion iniciada por Lobachevsky. Sobre todo, en
Heilderberg habia asistido a los cursos de Hermann von Helmholtz, uno de los mas importantes
exploradores del mundo que abrian las nuevas geometrias, y quien en su memoria “Sobre los
hechos que sirven de base a la geometria” incluia precisamente las hipotesis a las que habia llegado
con respecto a la “independencia entre los cuerpos solidos y su rotacion” (1980: 70). La inteligencia
de Sofia y la de Dostoievski debian encontrarse no solamente en el campo de la literatura, a la cual
Sofia era muy afecta como critica y como escritora de dramas y de su propia biografia, sino también
en el de las geometrias no euclidianas, cuyos alcances filoséficos y ain religiosos evidentemente
despertaban en el creador de Ivan Karamazov el mas vivo interés. Asi pues, no habria por qué
extraiarse de que Dostoievski tuviera una cierta familiaridad con el problema de las paralelas, y de
que conociera con un algun detalle lo que hacian los geémetras.

Las frases de Ivan son entonces mas que significativas, pues el personaje sabia de lo que
hablaba. Por decision propia estaba dispuesto a permanecer en la fe de Euclides, alin ante la
evidencia contraria, dado que esa era la fe terrenal y ¢l era un hombre terrenal. Este era un acto de
fe en lo terrenal. Mas la suya era una fe contradictoria, por cuanto se daba cuenta de que esa fe era
pura fe al punto de admitir la posibilidad de que en los hechos aparecieran contraevidencias. Esa
actitud frente a Euclides no era muy distinta de la que tomaba ante Dios: “Imaginate que quizé
también yo admito la existencia de Dios”, decia entre risas. “Hace tiempo que he decidido no pensar
en si es el hombre quien ha creado a Dios o Dios al hombre” (/oc. cit.). Pero Ivan se inclinaba por
Euclides.

La generosa religiosidad de Dostoievski, para mostrar los alcances de la fe y los limites
contradictorios de la razon, ponia en escena un paradigma de contradictor que era a la vez

documento de su época: Ivan era un ejemplo excelente de aquello que, pensando seguramente en
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otros casos, sefalaria el matematico Morris Kline: “hacia 1800 la gente cultivada estaba mucho mas
dispuesta a jurar por los teoremas de Euclides que por cualquier enunciado de la Biblia” (1972:
459). Para esa gente ilustrada, a diferencia de los dogmas religiosos, los teoremas de Euclides eran a
la vez articulos de fe y modelos de la razon.

Fundamento de las colosales cosmografias de Newton; consagrada como absoluta y
necesaria sintesis a priori por la autoridad de Kant; tomada por paradigma de claridad, logica,
exactitud y verdad en los mas distantes campos: la musica, la astronomia, la pintura, la artilleria, la
carpinteria, la filosofia, la navegacion, la arquitectura, la ética (Baruch Spinosa exponia sus teorias
éticas “segiin el orden geométrico” para subrayar su compromiso con el rigor y la verdad), la
geometria a comienzos del siglo XIX representaba para los europeos la mas solida y segura de las
construcciones intelectuales humanas, si se dejaban aparte las de orden teoldgico que eran materia
de fe. Y, en los ambitos cientificos y del libre pensamiento ya generalizado, ni siquiera se admitia
que fueran mas confiables que las suyas las cuestiones religiosas de la fe. Helmholtz diria que
ninguna ciencia hubiera podido rivalizar con la geometria en cuanto a unidad logica, ni hubiera
podido mostrar una trayectoria tan larga de aciertos incontrovertibles. Alfred Russell Wallace
afirmaba que ninguna creacidon anterior al siglo XVII podria compararse con los Elementos
(Halsted 1920: p. x). Esa era la geometria de Euclides, la tnica geometria. Como dice George B.
Halsted, Euclides “habia basado su geometria sobre unos ciertos presupuestos que fundamentan
toda la razon, de tal manera que no quedaba alternativa posible” (ibid).

La geometria de Euclides habia representado una manera de pensar, de ver y de decir. Luego
de introducir su “geometria logaritmica esférica”, que anticipaba el nacimiento de las geometrias no
euclidianas, Franz Adolf Taurinus (cf- Bonola 1955: 77-83) se mostraba sorprendido de que sus
hallazgos hubieran permanecido ocultos estando tan al alcance de cualquier gedmetra, y concluia
que “...un asunto evidente puede permanecer oculto durante mucho tiempo, incluso para los
hombres més perspicaces” (cit. en Fernandez Fernandez 2004: 88). Pero, como en el caso de Ivén,
el problema con esos hombres mas perspicaces no estaba en la falta de evidencias. Estaba en que, al
decir de Einstein, sus conceptos “habian sido absorbidos con la leche de su madre” y no habian
notado que el caricter de esos conceptos era problematico y relativo; estaba en el poder de la inercia
cultural; estaba en la contradictoriedad de la razén enfrentada a si misma pues, si el pensamiento
racional habia adoptado la geometria de Euclides como un modelo, apelar a la razén para poner en
cuestion el alcance de su modelo era tanto como volver la razon contra la razon; en fin, estaba en el

sentido comun y en los limites que éste imponia para percibir e imaginar.
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Para otros, para algunos de los mas imaginativos y mas lucidos, la barrera estaba también en
el “miedo a la griteria de los beocios”; en el peligro que entraiiaba pensar y confesar una conviccion
que se separaba de la fe universal.

Otro paradigma de ese conflicto y de esa dificultad que suscitaba la autoridad de los
Elementos enfrentada a la posibilidad de unas nuevas geometrias, paradigma que procede ahora no
de la novela sino de la historia, es el del sacerdote jesuita Giovanni Gerolamo Saccheri, nacido en
San Remo en 1667 y muerto en Milan en 1733. Estaba dotado de gran habilidad y penetracion
matematica; fue un l6gico brillante y profesor de varias universidades.

Escribié doce libros sobre los temas mas diversos. Con su Logica demonstrativa hizo
notables contribuciones que hoy forman parte del corpus de esa disciplina 12.

12 “Wonderful logic’- exclama Halsted (1920: vii). Es reconocida la importancia de la
distincion que en esa Logica hace Saccheri entre ‘definiciones nominales’ (definitio quid nominis) y
‘definiciones reales’ (definitio quid rei), con la cual ese libro pasa probablemente a ser el primero
que se ocupa de la falacia de la definicion compleja. Se han destacado asi mismo las reflexiones que
contiene sobre los requisitos de las demostraciones geométricas (Halsted op. cit. pp. xviii-xx;
Kneale y Kneale op cit. 319-322).

Como logico experto, frente al quinto postulado Saccheri siguio la estrategia de reductio ad
absurdum, que consiste en probar que una proposicion estd implicada por un conjunto dado de
proposiciones mediante el expediente de negarla y demostrar con ello que, si se afiade la
proposicion negada a ese conjunto de proposiciones, se llega a una contradiccion; de donde resulta
que el conjunto ya contiene su afirmacion. Pero, en este caso, para la prueba Saccheri adopté el
método de Clavius, matematico del siglo XVI, también jesuita, autor de los calculos para el
calendario gregoriano y de una difundida edicion de los Elementos de Euclides. Saccheri, en su
trabajo Euclides vindicatus, después de haber examinado en total treinta y dos proposiciones,
partiendo del sistema euclidiano pero sin recurrir al quinto postulado, fue incapaz de reducir al
absurdo que una recta incidente en angulo agudo sobre otra recta dada pudiera ser paralela de ésta
segun la definicion dada por Euclides de ‘rectas paralelas’entonces, a un punto de lo alcanzado por
Lobachevski, rompiendo de improviso con el admirable rigor 16gico que habia seguido en cada paso
de su intento, decididé declarar: “la hipotesis del angulo agudo es absolutamente falsa porque
repugna a la naturaleza de la linea recta” (Eucl. Vin. Prop XXXIII).

Se ha dicho que Saccheri fue el primero en seguir leyes ldgicas rigurosas en el tratamiento
del problema de las paralelas. En cualquier caso, la pureza y la solidez de sus demostraciones han
impresionado a quienes han Saccheri comenzaba, como Lobachevsky, por aclarar su concepto de

rectas paralelas. Retornaba al enunciado de la definicion que aparecia en los Elementos y rechazaba
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su reemplazo por la que la convertia en equidistancia, lo cual, comentaba, no podia hacerse sin
“grave pecado contra el rigor l6gico” (Euclides vindicatus p. 7). Con esto abria la importantisima
posibilidad de que la linea paralela a una recta dada no fuera necesariamente recta (ibid. p. 237).

Entonces, como lo habian hecho los gedmetras persas Nasir Eddin y Omar Khayyam,
tomaba un segmento de recta AB y, con base en ella, construia un cuadrilatero isésceles con dos
angulos rectos, es decir, una figura formada por la base AB, dos rectas opuestas entre si, AC y BD,
de igual longitud y perpendiculares a AB, y otra linea que unia a esas perpendiculares por los puntos
Cy D. Luego examinaba las propiedades de esa construccion a partir de las siguientes tres hipdtesis
alternativas: a) Que los angulos C y D fueran ambos rectos; b) que los dos fueran obtusos; c¢) que
los dos fueran agudos. La hipdtesis a) seria la coincidente con el sistema de Euclides y la tarea que
se propuso fue la de demostrarla refutando las hipdtesis b) y ¢) sin hacer uso del quinto postulado
(Eucl. Vin. Props. I-111).

Si se desarrollaba la hipdtesis a), como estaba previsto el angulo C y el D resultaban ser
iguales, pues se tenia por Lemma que AB y CD eran iguales. Probar que eran angulos rectos resulto
mas complicado. Entonces Saccheri acudidé a su aliam nobiliorem viam, su método logico de
consequentia mirabilis, y procedid a asumir que no lo eran; pretendia que esa negaciéon combinada
con el resto del sistema de Euclides debia conducir a una contradiccion. Asumiendo adicionalmente
las premisas que estaban implicitas en los Elementos, un hecho del cual estaba completamente
consciente, paso a considerar los dos casos que negaban la hipotesis del angulo recto, la b) y la c).
Tomo, pues, la hipotesis b), la de que los dos éngulos fueran obtusos. Aqui logré demostrar,
después de un breve trabajo, que esa hipdtesis era “absolutamente falsa pues se destruia a si misma”
(Eucl. Vin. Prop.XIV). Siguid con la hipétesis c), la de que los angulos fueran agudos. En este caso,
sin embargo, y después de haber examinado en total treinta y dos proposiciones, fue incapaz de
llegar a una contradiccion.

Varios de sus conceptos y teoremas no euclidianos, por coincidencia o por conocimiento,
aparecen en las obras de los gedmetras que lo sucedieron y pueden encontrase entre los que
soportan las conclusiones de Lobachevski (Bonola op. cit. p. 92) y Bolyai (Halsted 1896:. 97).
Entonces, (qué pas6? ;Como la mente rigurosa y brillante de Saccheri podia salirse de su curso de
manera tan imprevista? Aqui no seria factible considerar, como para otros investigadores u otras
épocas, que los escalpelos analiticos que habia empleado en el estudio del problema no estaban
suficientemente afilados todavia. La dificultad no pudo ser esa. Se han dado varias respuestas y
hasta han surgido leyendas a ese respecto (cf. Halsted 1894). Como se ha dicho, Saccheri era
jesuita; eso significa que era una persona creyente, obligada con sus creencias y, ademas,

naturalmente respetuosa de la disciplina de la Compaifiia y de su Provincial. Y luego estaban las
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otras autoridades eclesiasticas que velaban por la pureza de la fe, sobre todo la Santa Inquisicion.
Entre las leyendas est4 la de que el revolucionario gedémetra debio frenarse y callar por el mandato
de alguna autoridad; esta version ha conducido a veces a conjeturas tenebrosas, dada Ia
circunstancia de que falleci6 al poco tiempo de haberse autorizado la publicacion de su libro.
También se ha pensado que lo que ocurrié fue que Saccheri estaba desgarrado por un conflicto
interior, pues sabia que la conclusion a la que habia llegado, tal vez sin proponérselo, era en mas de
una manera una herejia. Asi mismo, que cambi¢ el resultado de su estudio por lo que para Gauss era
“el temor a la griteria de los beocios”. Y se ha llegado a sostener que el autor, en realidad, no s6lo
consiguié escribir el primer tratado de geometria no euclidiana, sino disimularlo de manera
conciente con una formula final ajustada a la convencion, y que fue gracias a esta maniobra que
llegd a conseguir el Imprimatur. Esta ultima explicacion era la que ofrecia el historiador y traductor
del Euclides vindicatus, George Bruce Halsted, en su escrito de 1894 (p.150). En efecto, el
manuscrito del gedmetra genovés, como era la costumbre, debié primero pasar por la aprobacion
del Provincial de los Jesuitas, quien lo hizo leer por varios tedlogos de la Compaiiia; por la de un
cardenal; por la del Revisor de la Inquisicion, y finalmente por la del Inquisidor General, Silvestre
Martin, antes de llegar a ser autorizada su publicacion (Halsted op. cit.).

La conjetura de que Saccheri cometié un error y se convencié de que habia encontrado la
contradiccion que buscaba, parece dificil de admitir si se tienen en cuenta las calidades del autor y
su trayectoria, y la constancia que dejo en su trabajo (Escolio a la Proposicion XXXIV. Pp. 233-
235) en el sentido de que distinguia claramente la diferencia entre la manera como habia llegado a
refutar la hipdtesis de angulo obtuso, y la forma como habia refutado la del 4ngulo agudo. De esta
refutacion, a juzgar por el mencionado Escolio, no parecia haber estado completamente convencido.
De cualquier manera, pasando por encima del bache l6gico de la Proposicion XXXIII, Saccheri
llegd en su estudio a la supuesta prueba del postulado de Euclides, prueba cuyo enunciado era el
mismo que aparece en los Elementos (Proposicion XXXII). De ahi que su libro llevara por titulo
Euclides ab omni naevo vindicatus. Euclides reivindicado de todo error.

Sea cual fuere la explicacion que se de tan extraiio episodio, debe admitirse que en ¢l se
revela claramente la presencia de la fe y hasta del dogma. Habia un compromiso religioso en el acto
de desafiar la autoridad y la verdad de Euclides. En la Italia de esos dias, ese compromiso hubiera
pesado como una herejia en el caso de cualquier persona, pero mucho mas si se trataba de un
religioso. Pero la fe en Euclides no era solamente del tipo al que se alude cuando se habla de la fe
religiosa; también, y sobre todo, se trataba de la fe en un modelo de razén y en una particular
ordenacion de lo existente. La fe en lo que siempre y sin disputa se habia admitido como el

producto mas excelso del saber y de la razén, tuvo que ser definitiva en el momento en que la
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reflexion cuidadosa del gedmetra jesuita se encontrd con su propio descubrimiento. La sensacion de
escandalo religioso debio ser también de escandalo intelectual. Saccheri no superd ese escandalo
como si lo superd Lobachevski y con ¢l los conquistadores de su tiempo. Ante la evidencia, como
Ivéan, decidio no aceptarla. O tal vez fue, simplemente, que no pudo ver esa evidencia; esto era lo
que senalaba Mauritius que les pasaba a los “hombres mas perspicaces”. Fuere por lo que fuere; por
que fue silenciado; porque no se atrevio a dar el paso; porque se confundi6 y fue incapaz de ver lo
que ¢l mismo habia puesto delante de su ojos, aqui, hay que decirlo con la palabra apropiada,
triunfo el mito. La geometria euclidiana era un mito dominante; un gran mito; un mito fundamental.

Era s6lo después de Bernhard Riemann y de las pruebas de consistencia de Eugenio
Beltrami, Felix Klein y Henri Poincaré que las geometrias no euclidianas salian de la marginalidad
para ser reconocidas como aportes transformadores de la matematica del espacio (cf- Coolidge
1940; Jammer op. cit.; Reichembach op. cit., pp. 4-5). Y eso, a pesar de que los hombres siempre
habian vivido sobre la superficie de una esfera, y pudiera esperarse que su “geometria natural” fuera
como la de Riemann (Kline op. cit. p. 477). Mas esas todavia serian pruebas relativas que
interpretaban las geometrias no euclidianas con modelos tomados de la geometria de Euclides, es
decir, que aceptaban el supuesto de que, si podian ofrecerse ejemplos euclidianos que satisfacian
todos los postulados abstractos de un sistema no euclidiano, dada la (presumida) consistencia de la
geometria euclidiana, la no euclidiana debia ser también consistente. Entonces, la introduccion de la
pseudoesfera por Beltrami —escribia en 1894 otro pionero de la geometria contemporanea, Gaston
Darboux- tenia el efecto de demostrar “la completa analogia existente entre la geometria euclidiana
del plano y las superficies de curvatura constante negativa” (1896: 394); esas superficies de
curvatura constante negativa eran las propias de la geometria de Lobachevski. Lo mismo pudiera
decirse de los modelos de Poincaré. En las pruebas de Felix Klein, que se aplicaban a otras
geometrias como las de Riemann, y que utilizaban como modelo el plano de la esfera euclidiana, al
decir de Nagel y Newman “se invocaba la autoridad de Euclides para demostrar la consistencia de
un sistema que discutia la validez exclusiva del sistema de Euclides” (1970: 35; c¢f. Reichembach
op. cit. 48, ss.).

(Pero era el sistema euclidiano consistente? Habria que esperar a David Hilbert para tener
una prueba de consistencia de las geometrias de Euclides, de Lobachevski y de las riemannianas,
que no presuponia la consistencia de la una para demostrar la de la otra. Ahora la prueba consistia
en hacer interpretaciones algebréicas de los postulados geométricos, completamente abstraidos y
desprovistos de referencias espaciales; ahora se trataba de probar la consistencia de una geometria
suponiendo que el algebra era consistente. Asi se continuaria, hasta buscar esa prueba absoluta en la

aritmética y la logica. Kurt Godel, con su famoso teorema, pondria un punto final a esta quimera:
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demostraria que siempre habra al menos una férmula de la aritmética clasica cuya consistencia con
el resto del sistema no pueda ser probada mediante métodos aritméticos, o mediante métodos
formales que hicieran uso de la aritmética; en general, que la consistencia de un sistema formal no
podria ser probada empleando recursos formalizables en el sistema mismo. Era pues imposible
llegar a una prueba absoluta de consistencia de la propia aritmética.

15 Sin embargo, hasta antes de Lobachevski, la geometria conocida, y naturalmente su
consistencia, habian sido materia de fe. La geometria habia funcionado como mito. Hasta
comienzos del siglo XIX, los cientificos y filosofos habian usado y explorado un sistema de
referencia posible, pero no necesario, convencidos de su necesidad y verdad absolutas. Para ellos,
para todos ellos, separarse de ese sistema de referencia habia equivalido a abandonarse a lo absurdo
y a lo falaz; a desconocer los fundamentos de todo lo conocido sobre el mundo.

Después de aparecidas las geometrias no euclidianas, la geometria pura o matematica, que
no pretende afirmar nada acerca del espacio o tiempo fisico o real, ofreceria a los tedricos de la
fisica y de otras ciencias naturales un repertorio de alternativas, entre las cuales unos sistemas
geométricos resultaban mas convenientes que otros para integrar sus observaciones en teorias mas
simples, comprensivas y elegantes. Entonces, luego de la aparicion de las geometrias no
euclidianas, la propuesta teorica del cientifico natural adquirié su forma con la seleccion de una
geometria entre las varias posibles (cf. Carnap 1957: vi, 1985: 156-7; Hempel 1956: 1641, ss.;
Poincaré 1968: 93-94).

Seglin sus bidgrafos y segiin el propio Einstein, asi fue el dificil proceso que condujo a la
Teoria General de la Relatividad. Con el apoyo de su amigo Marcel Grossmann, quien lo apoy6 en
su investigacion como conocedor de las geometrias no euclidianas, Einstein encontrd en las
geometrias de Riemann, en sus tensores métricos y en los de los matemadticos italianos Georgia
Ricci- Curbastro y Tulio Levi-Civita, las estructuras geométricas y los instrumentos matematicos
para las ecuaciones que le permitieron redefinir la gravedad como una curvatura del espacio-tiempo
representable por medio de tensores métricos (Einstein 2005: 409, ss.; Clark 1971: 254-55;
Isaaacson 2008: 224, ss.).

15 Salvo que se ascienda a niveles metamatematicos, lo cual impide que la prueba sea
“absoluta” -en el sentido de lo que habia aspirado Hilbert - pues no habrd de cumplir la condicion
de que se logre mediante operaciones finitas y con un nimero finito de propiedades estructurales de
féormulas (mediante una prueba finitista) (cf. Nagel y Newman op .cit. pp. 20, 50, 115-116).

Verdaderamente, introducir otra geometria, tal cual lo sugiere Karamasov, era como penetrar

en otro mundo.
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"Nuevas geometrias, nuevos mundos", también ha dicho Morris Kline y, como Colon, los
primeros gedmetras que abrieron los caminos de las geometrias no euclidianas todavia dependian
tanto del mundo en que habitaban que no llegaron a descubrir su propio descubrimiento, o
prefirieron callarlo por el escdndalo que pudiera producir. Era natural: como anota Kline, "a pesar
de la grandeza de los matemadticos que acometieron el problema planteado por el axioma de las
paralelas, ninguno alcanzaba a discernir lo suficiente como para reconocer y rechazar un héabito de
pensamiento de dos mil afios de edad" (op. cit. p. 462). Einstein hubiera dicho que durante todo ese
tiempo los hombres habian sido controlados por sus conceptos sin haberlo notado.
EXPERIMENTO MENTAL, INVESTIGACION GEOMETRICA Y RELATO DE FICCION

Con las pruebas relativas de consistencia habia quedado demostrado que las geometrias no
euclidianas eran al menos tan consistentes como el 4lgebra y la aritmética y, entonces, que, en
cuanto que geometrias, no tenian un cardcter diferente. Pero en el repertorio de alternativas
geométricas, jhabia alguna que fuera la “natural”, si se tenian en cuenta las facultades humanas de
intuir el espacio? ;Habia alguna que fuera la verdadera con respecto a las propiedades del mundo
“real"?

Se habia pensado siempre que la de Euclides era la geometria que se intuia y la propia del
mundo real. No es sorprendente, sin embargo, que uno de los efectos de las pruebas relativas de
consistencia de las geometrias no euclidianas fuera el cuestionamiento del caracter "natural" y
“real” del espacio descrito por los Elementos. Si Lobachevski inicialmente habia llamado
"imaginaria" a su geometria era porque consideraba que, si bien ella representaba un apasionante y
revolucionario ejercicio matematico, podia no tener aplicacion practica alguna; para ¢l se trataba de
demostrar que un sistema tal podia existir “si no en la naturaleza al menos en el andlisis”, como
decia en el fragmento de la Géométrie imaginaire citado mas arriba. /Y, no podria esa geometria
existir también en la naturaleza e intuirse de manera natural? ;Pudieran ser el sistema de
Lobachevski o los de Riemann, ahora al lado del de Euclides, también formas de intuicion
estructuradoras del espacio real? Gottlob Frege, una de las mentes mas brillantes de la historia
reciente de las disciplinas analitico-formales, figura central en la fundacion de la 16gica simbolica
moderna y en la sustentacion logica de la aritmética, siguiendo a Kant (¢f. Dummet 1991: 44-46;
Jopkins 1973: 3-6) sostenia que solamente cabia una forma de intuicion espacial que era la
euclidiana. En Grundlagen der Arithmetik extendia esa concepcion hasta los dominios del mito:
...las verdades geométricas gobiernan el campo de todo lo que es intuible espacialmente, ya sea que
pertenezca a la realidad o que sea un producto de la imaginacion. Las més extravagantes fantasias
de la fiebre, las mas audaces invenciones de la leyenda y los poetas, en donde los animales hablan,

las estrellas se detienen, 33 las piedras se convierten en hombres y los hombres en arboles, en donde
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se surge de los pantanos tirado por los propios cabellos, todo esto, en tanto que siga siendo algo
intuitivo, queda sujeto a los axiomas de la geometria. El pensamiento conceptual solo puede
desprenderse de esto, cuando admite, digamos, un espacio de cuatro dimensiones o una curvatura
positiva. Tales consideraciones no son, en manera alguna, inttiles; peroabandonan totalmente la
base de la intuicion. Si también aqui se toma a ésta como ayuda, entonces la intuicion siempre lo es
de un espacio euclidiano, unico espacio de cuyas imagenes podemos tener una intuicion (Los
fundamentos de la Aritmética p. 129-130).

Frege escribia en 1884; ya para esa época su punto de vista tenia contradictores. Otros
cientificos procurarian indagar todas las consecuencias de los raros sistemas geométricos
recientemente aparecidos, y terminarian no solo por representar con ellos el mundo de los
fendmenos y las cosas, sino por convertirlos en fundamento de la fisica y la cosmologia -como en el
caso de la Teoria General de la Relatividad- y, tiempo después, hasta de la tecnologia.

Hermann von Helmholtz se proponia sondear el universo de los espacios no euclidianos
desde el angulo de la fisiologia Optica, la fisica y la geometria pura, y de sus reflexiones y
experimentos con anteojos extraia la conclusion de que el espacio visual podia tener una estructura
no euclidiana. Llegaba a pensar, inclusive, que si un nifio, y hasta un adulto, fuera sometido a un
proceso de condicionamiento suficientemente largo de experiencias con objetos que se comportaran
como en un mundo no euclidiano, podria visualizar un espacio de esa clase como corrientemente
visualizamos el euclidiano (“On the Origin and Significance of Geometrical Axioms” p 663; cf.
Carnap op. cit p. 149). Ese parecer llegaria a ser compartido por autores del siglo XX (cf. Carnap
loc. cit.; Reichembach op. cit.).

Helmholtz, al contrario de Frege, rechazaba la tesis de Kant de que el espacio no era otra
cosa que una forma subjetiva de intuicion dada a priori en su forma euclidiana y, al contrario,
concluia que todo lo que sabiamos del espacio procedia de la experiencia (“On the Origin.” p, 665).
Para ¢l, la geometria idealizaba esa experiencia y, con respecto a su repertorio de figuras, las figuras
del mundo real podian ser s6lo aproximaciones: “... las figuras de la geometria son ideales, asi que
las figuras del mundo real no pueden ser jamas sino aproximaciones, sin satisfacer plenamente las
exigencias de la idea” (“Sur les faits qui servent de base a la Géométrie”, p. 65). Esa distancia entre
los axiomas y las ‘proposiciones mecanicas’ -relativas al movimiento de figuras rigidas en el mundo
fisicol6- valia igualmente para la geometria euclidiana que para la esférica o la pseudoesférica (“On
the Origin.” p, 665). Solamente cuando los axiomas de una geometria se conjugaban con ciertos
principios de la mecénica se obtenian sistemas que tenian verdadera importancia para el mudo real.
Esos sistemas si podian ser verificados o refutados mediante la observacion, tal y como si hubieran

surgido de la misma experiencia (“On the Origin.” p. 666), pero tal verificacién empirica seria la de
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esos sistemas de geometria aplicada, no la de la geometria propiamente dicha, pues, 16 “Todas las
mediciones espaciales y, por lo tanto, todas las ideas de cantidad aplicadas al espacio [de las cuales
ha de ocuparse la geometria], suponen la posibilidad de figuras que se mueven sin cambiar de forma
ni tamano...

Entonces los axiomas de la geometria no conciernen solo a relaciones espaciales sino
también, al mismo tiempo, al comportamiento mecanico de cuerpos muy soélidos en movimiento”
(“On the Origin...”, pp. 664-665).34...para verificar experimentalmente la invariabilidad de la
forma de los cuerpos y la exactitud de las figuras de un plano y de la linea recta que encontramos en
los cuerpos solidos, es necesario emplear precisamente las propias proposiciones geométricas”
(“Sur les faits ...” p. 66).

De su lado, Henri Poincaré, como Helmholtz, creia en que no habia manera de determinar
que una geometria fuera mas verdadera que otra, pero se apartaba de la posicion del cientifico
aleman en cuanto a su orientacion empirista: “es imposible descubrir un sentido razonable en el
empirismo geométrico”, escribia en La science et I’hypothése (p. 101), y rechazaba también la
teoria de que la experiencia individual pudiera crear la geometria, pues el espacio de la
representacion, bajo las tres formas, visual, tactil y motriz, era esencialmente diferente del
geométrico (ibid. p. 81). El empleo de una cierta geometria dependeria de los conceptos, criterios,
unidades y procedimientos de medida que se hubieran escogido. En las observaciones astrondmicas,
por ejemplo, pudiera renunciarse a la geometria euclidiana o, en cambio, admitirse que la luz no se
propaga de manera precisa en linea recta (ibid. p. 96). En los procedimientos ordinarios de calculos
de distancias, areas o volimenes, se podia dar por sentado que una vara de medir se dilataba
gradualmente cuando se acercaba a un cierto punto, o, al contrario, suponer que esa misma vara de
medir se transportaba sin deformacion ninguna. Asi, escribia Poincaré; Es ... imposible de imaginar
una experiencia concreta que pueda ser interpretada en el sistema euclidiano que no pueda serlo en
el de Lobachevski. ... Ninguna experiencia estard jamas en contradiccion con el postulado de
Euclides; reciprocamente, ninguna experiencia estara en contradiccion con el postulado de
Lobachevski (p. 97).

La escogencia de una geometria era una materia de conveniencia; el paso de una a otra
geometria era un asunto de adoptar una u otra convencién. El espacio euclidiano no era una forma
impuesta a nuestra sensibilidad simplemente porque lo pudiéramos imaginar. Del continuo primario
y amorfo de tres dimensiones podiamos extraer el espacio euclidiano pero también el espacio de
Lobachevski, de la misma forma que trazando una graduacién conveniente podiamos transformar
un termdémetro no graduado en uno Fahrenheit o en uno Reamur (La valeur de la science p. 59). Y,

como si estuviera respondiendo directamente a Frege, escribia:
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Si el espacio euclidiano fuera un marco impuesto a cada una de nuestras representaciones
consideradas individualmente, seria imposible representar una imagen despojada de ese marco y no
podriamos cambiarle nada a nuestra geometria. Pero esto no es asi, la geometria no es mas que el
resumen de las leyes que se siguen de la manera como ocurren esas imagenes. Nada nos impide
entonces imaginar una serie de representaciones, desde todo punto vista similares a nuestras
representaciones ordinarias, pero que ocurran segun leyes distintas de aquellas a las cuales estamos
acostumbrados (La science el ’hypothése p. §88).

El problema de qué se imaginaba y como se imaginaba estaba planteado, y para procurar
resolverlo habia que imaginar. Este era un problema crucial. En palabras de Helmholtz:

...s1 podemos imaginar ... espacios de otras clases. No puede mantenerse que los axiomas
de la geometria son consecuencias necesarias de una forma trascendental a priori de intuicion,
como Kant pensaba (“On the Origin and Significance of Geometrical Axioms” p. 660).

35 Lobachevsky, al tiempo que habia mostrado el poder del rigor matematico, le habia
abierto el camino a la imaginacion. En un siglo su ‘geometria imaginaria’ dejaria de ser considerada
como meramente especulativa, pero de inmediato se asociaria a la imaginacion bajo otra forma y
con otro sentido. Ahora se encontraba que, salvo que se continuara insistiendo en la postura de Kant
e independientemente de si se tomaba una posicion empirista como la de Helmholtz o
convencionalista como la de Poincaré, todas las geometrias, incluyendo la de Euclides, eran
imaginarias, lo cual, no obstante, estaba lejos de convertirlas en inutiles desde el punto de vista del
conocimiento y la transformacién del mundo natural. Para la teoria de Kant de la intuiciéon pura y a
priori del espacio como fuente de juicios sintéticos a priori habia sido fundamental la tesis de que,
sin previa experiencia, espontaneamente, éramos capaces de construir imagenes mentales de objetos
espaciales. Esos objetos habian sido siempre identificados con los euclidianos seglin correspondia al
pensamiento de Kant. Pero, ;podrian, ahora, visualizarse de manera andloga los espacios no
euclidianos? Y si efectivamente tal cosa se conseguia, ;jesa visualizacion seria a priori o a
posteriori? jRequeriria en este caso de alguna forma de aprendizaje o de experiencia previa? Y,
(qué era visualizar un espacio?

Con relativa facilidad podia llegarse a la visualizacion de espacios no euclidianos de dos
dimensiones; incluso era con el empleo de modelos visualizables euclidianos de dos dimensiones
(los modelos de Klein y Poincaré¢), o de dos dimensiones inmersos en un espacio de tres
(pseudoesfera de Beltrami), que se daban las pruebas de consistencia relativas de las geometrias no
euclidianas. Visualizar un espacio no euclidiano de tres dimensiones resultaba mas dificil (cf.

Helmholtz 1956: 664; Reichembach op. cit. p. 53).
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Si bien los gedmetras estaban acostumbrados a explorar esos espacios mediante los métodos
abstractos de la geometria analitica, encontrar un método de visualizacion resultaba necesario por la
raz6én fundamental que se sefialaba mds arriba con las palabras de Helmholtz, es decir, sustraer la
geometria al imperio de Kant, pero también por razones didacticas: habia que hacer comprensible el
nuevo conocimiento a una comunidad cientifica que habia sido formada mirando en otra direccion;
por razones heuristicas: para ilustrar las sorprendentes propiedades de las entidades geométricas que
eran investigadas; por razones epistemologicas y ontologicas: para sopesar qué tanto coincidian con
el espacio del mundo real, qué tanto dependian de la experiencia y qué tanto del trabajo puramente
abstracto y formal; y ,en fin, por razones puramente tedricas: para explorar ciertas entidades y
configuraciones, fingiendo la experiencia en un campo de objetos absolutamente ajeno a ella.Frege,
como se ha dicho, consideraba que la unica forma posible de imaginar el espacio era la euclidiana.

Hermann von Helmholtz sostuvo que podiamos llegar a visualizar algo “si teniamos la
capacidad de imaginar la serie de percepciones que tendriamos si algo como eso ocurriera en un
caso individual”. Ese ‘metodo’ de 36 visualizacion en el siglo XX seria acogido por Reichembach
(op cit. p. 63) y seria empleado frecuente e intensivamente por otros muchos y muy distintos
investigadores de la geometria no euclidiana. Ese seria también el método utilizado por Poincaré.
En realidad, este era el viejismo procedimiento del Gedankenexperiment. El método del
‘experimento mental’ habia acompafiado la historia de la geometria -y de toda la ciencia- por lo
menos desde los tiempos de los presocraticos, introduciendo verdaderos modelos de representacion.
Pero ademas, la representacion imaginaria de figuras y propiedades habia sido indispensable para la
inferencia geométrica y para el propio trabajo de Lobachesvky. En la Géométrie imaginaire, por
ejemplo, el autor les pide a sus lectores:

Imaginemos ahora que un cuerpo P sea dividido en rebanadas (tranches) por los planos
perpendiculares al eje de las x. Consideremos una de esas rebanadas en la que el espesor
infinitamente pequefio dx y la distancia al centro de las coordenadas x sea medido sobre el eje de las
x (p. 596).

Tal ejercicio se planteaba en un leguaje sensorial (‘un cuerpo’, ‘dividir’, ‘rebanadas’), sin
facilitar la operacion con el auxilio de un grafico; grafico que, por lo demads, jamdas hubiera podido
representar una rebanada de espesor infinitamente pequeno de no acudirse a la imaginacion.

El de Lobachevski ha sido un procedimiento completamente corriente en la construccion
sintética de la geometria. Los propios postulados y definiciones de Euclides tienen ese caracter si se
les aplica, como tiene que ser, en conjunto con sus definiciones: “Postulese el trazar una linea recta
desde un punto cualquiera hasta un punto cualquiera”; linea “es una longitud sin anchura”; linea

recta es “aquella que yace por igual respecto de los puntos que estan en ella”. Los graficos en
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geometria, recurso fundamental para las construcciones sintéticas, no cumplen su papel si no son
idealizados; son meros artificios fisicos que hacen visualizable un cierto estado de cosas mediante la
imaginacion, de cuya funcion son absolutamente dependientes. Era precisamente en la evidente
distancia que hay entre el espacio geométrico y el fisico que coincidian Helmholtz y Poincaré.

Hilbert buscaria separar la geometria de esos compromisos sensoriales y visuales que
requieren la imaginacion de objetos extramatematicos; su proyecto seria el de ofrecer un sistema
puramente sintactico en el cual las definiciones estuvieran implicitas y la nociones primarias no
tuvieran otro sentido que el que les daba el conjunto de los axiomas del sistema, de tal manera que
las nociones de ‘punto’ o de ‘linea’ o de ‘entre’ se refirieran a lo que ordinariamente pensamos
cuando hablamos de ‘punto’, de ‘linea’ y de ‘entre’, pero también a cualquier otra idea:‘punto’
podia remitir a la idea de linea o —como se llegd a sugerir en serio y en broma- a la de jarro de
cerveza, siempre y cuando el comportamiento de esa nocion obedeciera a lo establecido por los
axiomas y las leyes de la l6gica. De esta manera esos términos pasaban a significar cosas diferentes
en sistemas distintos, por ejemplo en el euclidiano y en el de Lobachevski (¢f, Fundamentos de la
geometria). Aunque en las matematicas puras lo visual no afiade ninglin significado, la cuestion
puede ser diferente cuando se trata de apelar a la intuiciéon o a la representacion, o de construir
sistemas geométricos interpretados. Hoy no s6lo siguen siendo utilizados los modelos graficos, sino
que éstos se han potenciado grandemente con los recursos de las nuevas tecnologias, como la
simulacion o la animacion

Mas el modelo que podia hacer visualizable una configuracién geométrica no siempre podia
ser un modelo grafico, como los que generalmente se empleaban en la geometria sintética. A veces
habia que acudir al modelo relatado. La competencia de Aquiles y la tortuga de la célebre fabula de
Zen6n de Elea, o la antinomia de Lucrecio de la lanza arrojada contra o a través del borde del
espacio, modelo propuesto para demostrar el cardcter necesariamente ilimitado de este ultimo, eran
experimentos mentales consistentes en relatos que daban cuenta de situaciones que no podrian
haber sido representadas mediante recursos solamente graficos: no se puede dibujar la infinita
divisibilidad de una distancia lineal, y menos una contradiccion. También, para explorar las nuevas
geometrias, los estudiosos propusieron experimentos mentales que consistian en experiencias
imaginadas. Entre esos estudiosos estuvieron Helmholz y Poincaré.

Con ello los investigadores, sin proponérselo, revertian el planteamiento de Frege. Como se
ha dicho, segin Frege hasta “las mas audaces invenciones de la leyenda y los poetas, en donde los
animales hablan, las estrellas se detienen, las piedras se convierten en hombres y los hombres en
arboles”, en la medida que podian ser intuidas espacialmente estaban sujetas a los axiomas de la

geometria; y esos axiomas, para €l eran solamente los de Euclides.
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Pero en la nueva situacion podian ser los de cualquier otra geometria. Entonces, a partir de
los axiomas de una geometria, ahora no euclidiana, los investigadores pasaron a componer relatos
que ilustraran las experiencias que podian darse en un mundo donde las cosas funcionaran segun
esa geometria. Y los relatos que pretendian interpretar la manera como podian funcionar las cosas
segin un sistema geométrico distinto describian un mundo distinto, comparable, seguramente, a
“las méas audaces invenciones de la leyenda y los poetas” a las que Frege aludia.

Una novela de 1884, Flatland. A Romance of Many Dimensions, del reverendo Edwin A.
Abbott, M.A., D. D., Rector de la City of London School, serviria de ejemplo para mostrar cémo
una “fantasia de la leyenda o de los poetas” puede ser al tiempo un experimento mental construido
seglin una geometria. La novela es el relato que hace un ser de dos dimensiones -un cuadrado
llamado Cuadrado, que habita en un mundo también de s6lo dos dimensiones- de su encuentro con
una esfera. Un dia Cuadrado tiene una vision de Lineland, donde confunde al monarca con una
mujer y le resulta imposible convencerlo de que existe una segunda dimension. En otra oportunidad,
a Cuadrado se le aparece una esfera que, naturalmente, no puede verse sino como un punto y luego
como un circulo que aumenta progresivamente de tamafio para alcanzar uno maximo y luego, de
manera gradual, se reduce de nuevo hasta desaparecer. La esfera, que permanece en Flatland por un
largo tiempo y se reproduce con numerosos descendientes, encuentra la manera de convencer a
Cuadrado de que vaya a conocer las maravillas de Spaceland y lo arrastra en un viaje por el espacio
tridimensional. A su regreso, Cuadrado se propone divulgar los prodigios que acaba de descubrir
entre sus ignorantes y desgraciados conciudadanos: ha compuesto un tratado sobre las Tres
Dimensiones, cuya sabiduria se condensa en la formula “Hacia Arriba y no hacia el Norte”. Con
esto, la 38 historia se convierte en una tragedia: por sus heréticas ideas, el pobre Cuadrado es
sentenciado por los sacerdotes a sufrir prision perpetua encerrado por una linea. Es desde alli que
relata su martirio por la causa de la Verdad.

Historias parecidas, compuestas por cientificos, comenzaron a figurar en las discusiones
sobre geometria. Ya en una conferencia de 1869 el notable matematico James Joseph Sylvester
comentaba:

...como podemos concebir la existencia de seres (por ejemplo polillas de los libros
infinitamente atenuadas en hojas de papel infinitamente delgadas) que posean sélo la nocion del
espacio en dos dimensiones, asi también podemos imaginar seres capaces de representarse un
espacio de cuatro o de un mayor numero de dimensiones. Nuestro Cayley, la luminaria central, el
Darwin de la escuela inglesa de matematicas, lanzé y elabor6 a una temprana edad, y con felices

consecuencias, esa misma osada hipdtesis (1956: 1760-1).
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Y en 1870, Hermann von Helmholtz proponia en su escrito clasico ya citado, “On the Origin
and Significance of Geometrical Axioms”, lo siguiente:

Supongamos, como légicamente podemos hacerlo, seres inteligentes de solo dos
dimensiones que se mueven y viven sobre la superficie de algun s6lido. Asumiremos que no tienen
poder para percibir nada fuera de esta superficie, pero que sobre ella tienen percepciones semejantes
a las nuestras... (1956: 650).

Helmholtz imaginaba el comportamiento, las percepciones y los razonamientos geométricos
de esos seres segun habitaran en una superficie plana e infinita, sobre una esfera o sobre cuerpos
con otras formas, con el proposito de establecer el tipo de geometria que habrian de construir y
compararla con la euclidiana.

Después, en La science et I’hypotése de Henri Poincaré, en el capitulo concerniente a las
geometrias no euclidianas se planteaba el siguiente problema:

Imaginemos un mundo poblado unicamente por seres carentes de espesor; y supongamos
que esos animales “infinitamente aplastados” estén todos en un mismo plano, del cual no puedan
salir. Admitamos, ademas, que ese mundo esté tan alejado de los otros como para substraerse de su
influencia. En tanto estemos en el plan de hacer hipotesis, no nos cuesta mucho dotar de
razonamiento a esos seres y creerlos capaces de hacer geometria. En este caso, ciertamente no
atribuirian al espacio mas que dos dimensiones.

Pero supongamos ahora que esos animales imaginarios, siempre carentes de espesor, tengan
la forma de una figura esférica y no de una figura plana y estén todos sobre una misma esfera, sin
poder alejarse de ella. ;Qué geometria podrian construir? (p. 65).

En tiempos mas recientes, Hans Reichembach, siguiendo el mismo modelo de experimento
mental, en un capitulo de The Philosophy of Space and Time hablaba de seres que se mueven sobre
la joroba de un mundo de cristal (p. 11) y de un hombre que escala una enorme caparazén con
forma de esfera mientras va midiéndola con una vara rigida. Ese hombre pasa a una segunda esfera
a la cual también mide con su vara para establecer que, siendo mas pequena, debe estar encerrada
por la primera, y a una tercera que, para su sorpresa, resulta ser mas grande que la segunda. Después
pasa a una cuarta, todavia mas grande, y a una quinta tan grande como la tercera y la primera.

Pero aqui hace una observacion extrana. Encuentra que en 5 [la quinta esfera] todo le es
familiar; incluso reconoce su propio cuarto, construido en un cierto punto de la caparazon 1 [la
primera esfera]. La correspondencia se manifiesta en cada detalle; ve su caligrafia en un escrito
sobre el papel que estd en la mesa y su tasa de t¢ medio vacia en el lugar donde la ha dejado. Esta

bastante confundido pues esta seguro de que 39 varias caparazones lo separan de la superficie 1.
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Debe asumir que dos mundos idénticos existen y que todo evento sobre la superficie 1 ocurre de
manera idéntica sobre la superficie 5.

Subitamente se le ocurre que en ese momento su doble estd en la superficie 1 desconcertado
por las mismas cosas que lo sorprenden a ¢l. Para probar esa idea, hace un experimento crucial.
Escribe sus pensamientos sobre una hoja de papel, afade una palabra clave, encierra el papel en un
cajon, coloca la llave en su bolsillo y deja la caparazon 5. Investiga una vez mas y encuentra que
estd completamente encerrada por la caparazon 4; entonces, retorna a 1 cerciorandose cada vez de
que cada caparazon esta colocada entre otras dos. Al llegar a 1 halla su cuarto, abre el cajon con la
llave que ha puesto en su bolsillo y reconoce en el pedazo de papel las mismas palabras que habia
escrito cuando estaba en la caparazén 5 ( p. 64).

El personaje nunca logra alcanzar el centro de todas las caparazones porque apenas se le
aproxima todos los objetos y ¢l mismo se contraen continuamente. Para ¢él el centro estd a una
distancia infinita (ibid.). Segiin Reichembach, asi se presentarian las experiencias euclidianas del
espacio de un toro, es decir, del de una figura con la topologia de un neumatico inflado o de una
rosca de pasteleria.

Para no insistir mas en este punto, basta indicar que después de Einstein nos hemos
acostumbrado a oir hablar de gemelos que llegan a tener distintas edades cuando uno de ellos se
embarca para realizar un viaje intergalactico, y de hombres, de un universo riemanniano, que tienen
telescopios tan poderosos que, al mirar hacia el horizonte, llegan a ver su propia nuca (cf. p. €j.
Davies 1977: pp. 78, ss., 272).

EXPERIMENTO MENTAL, MITO Y GEOMETRIA. UN EXPERIMENTO MENTAL
INVERTIDO

Esos experimentos mentales tenian su justificacion y razén de ser en que “la geometria no es
mas que el resumen de las leyes seglin las cuales se suceden [nuestras] imdgenes”, segun afirmaba
Poincaré, quien ademds sefalaba que ‘“nada nos impide entonces imaginar una serie de
representaciones, desde todo punto de vista similares a nuestras representaciones ordinarias, pero
que se sucedan de acuerdo a unas leyes diferentes a las cuales estamos acostumbrados” (La science
et ’hypoteése p. 88). Como se ha dicho, en este tltimo punto contradecia a Frege, pero no asi en el
primero. En el parrafo de Los fundamentos de la Aritmética citado maés arriba, Frege también
sostenia que “las verdades geométricas gobiernan el campo de todo lo que es intuible
espacialmente, ya sea que pertenezca a la realidad o que sea un producto de la imaginacion™.

Para los dos autores, en una secuencia de imagenes reales o fantasticas podia revelarse una
geometria. Con esta tesis también hubiera coincidido Helmholtz, quien, como se ha visto, hacia

experimentos mentales como los de Poincaré -aunque le atribuyera otros fundamentos a la
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geometria-, y en esos experimentos mentales estaba dispuesto a imaginar seres que a su vez
imaginaban configuraciones espaciales muy distantes de las nuestras, pero adecuadas a 40 sus
propias experiencias y formas de representacionl7. A esta coincidencia de apreciacion pudiera
sumarse Reichembach y seguramente también Einstein, Lucrecio, Zen6n de Elea y los gedmetras y
teoricos del espacio, antiguos y recientes, que acudieron a experimentos mentales del tipo de los
que han sido ilustrados.

Ahora bien; si se acepta lo que planteaba Frege, no hay razon para pensar que solamente los
cientificos occidentales han podido construir secuencias de imagenes en las que se han plasmado las
leyes de una geometria. Y si se admite lo sefialado por Poincaré, tampoco puede creerse que
solamente esos cientificos han tenido la capacidad de hacerlo segun diversas geometrias. Eso que en
los investigadores es un recurso artificial tendria que ser en otros seres humanos un proceso natural;
bastaria con que un ser humano construyera una secuencia de imagenes intuible espacialmente, o
incluso no intuible pero consistente, para que en esa secuencia estuviera implicito algin orden
geométrico particular. Ademas, si la adopcién de una determinada geometria resulta de la
convencion o del habito, dado que las convenciones y los habitos humanos se dan dentro de las
culturas y es en ellas donde se aprenden y se transmiten, distintas formas culturales de habito o de
convencion pudieran conducir a distintas geometrias. Si asi fuere, los relatos de diversas culturas
podrian ser documentos de diversas geometrias y, si esos relatos fueran paradigmaticos con respecto
de las estructuras de su tiempo y de su espacio, también serian modelos paradigmaticos de sus
geometrias dominantes. Si el Primer viaje en torno del globo de Antonio Pigafetta -el cronista que
acompafio en su travesia a Magallanes y El Cano- no fuera el relato de un hecho histérico sino la
ficcion de un experimento mental como los de Poincaré o Reichembach, las premisas geométricas
que hubieran determinado su concepcion serian diferentes de las que hubieran determinado la
composicion del Génesis o la composicion de la Odisea.

Por supuesto, no todos los relatos tienen que ser asi de explicitos para que impliquen un
tramado especifico en el orden espacial y temporal. De Germania de Técito; la Historia natural y
moral de las Indias de José de Acosta, y El origen de las especies de Charles Darwin,
implicitamente también dan cuenta de los sistemas de referencia espacio-temporal conscientes e
inconscientes de los grupos humanos que los produjeron (cf. Paramo 1992), y asi también el Enuma
Elish, ¢l Kojiki, los Eddas, el Codice Boturini o el cuento de los hermanos Grimm de “Los tres
pelos de oro del Diablo”.

El estudio del espacio y tiempo del mito no tiene por qué limitarse a las cosmologias sino
que puede alcanzar la ficcion infantil, la cronica y la leyenda de la vida diaria. Cabe aventurar la

afirmacion de que, si por un tiempo suficientemente largo se examinara desde este angulo la actual
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prensa deportiva o de politica internacional, se llegaria a la conclusion de que nuestra cultura
considera que habita en un planeta redondo que flota en el espacio. De alli seria posible derivar
consecuencias geométricas, como la de si el postulado de las paralelas podria ser o no ser aplicable
en ese mundo cuando se trataran de establecer las rutas posibles de un proyectil balistico o del viaje
de un 17 “Por la muy abusada expresion ‘representar’ o ‘ser capaz de pensar como es que algo
sucede’[una construccidén espacial], yo entiendo (...) el poder de imaginar la serie total de
impresiones sensoriales que hubieran tenido lugar en un caso tal” (Helmholtz “On the Origin.” p,
650). 41 futbolista en un campeonato mundial. Naturalmente, a otra conclusion se llegaria si, en vez
de estudiar las noticias internacionales, la materia de examen se tomara del boletin de una parroquia
perdida entre las montafias; en este caso podria suceder que el mundo resultara ser plano, pues, para
la vida parroquial ese pudiera ser el sistema de referencia mas simple y apropiado.

Ademas de esos mapas del mundo, esas mismas fuentes periodisticas mostrarian como estan
construidas algunas de nuestras clasificaciones y nuestras jerarquias, qué tan coherentes son ellas y
qué formas geométricas pudieran representarlas en el lenguaje de los grafos o de la topologia.
Después de la célebre conferencia de Bernard Riemann “Hypothesen welche der Geometrie zu
Grunde liegen”, dada ante Gauss en la Universidad de Gotinga el 10 de junio de 1854, y del
Programa de Erlangen, propuesto por Felix Klein en 1872, el concepto de espacio adquiridé una
amplitud que ha permitido que la geometria, entendida también en su concepcion mas amplia,
extienda sus aplicaciones virtualmente a cualquier campo de objetos comprendidos en el dominio
de una logica asertorica.

Entre las geometrias disponibles en el repertorio de las construcciones matematicas hay
algunas que son mas fuertes o mas débiles que otras. Por ejemplo, la pangeometria de Lobachevski,
como se ha visto contiene como caso la geometria de Euclides; la de Euclides, sin embargo, no
contiene la de Lobachevski. De esta manera, los postulados y definiciones de Euclides precisan mas
las propiedades del espacio que los postulados y definiciones del sistema de Lobachevski. En este
sentido puede decirse que la geometria euclidiana es mas ‘fuerte’ que la pangeometria.
Adicionalmente, dos sistemas geométricos pueden ser independientes el uno del otro. Esa es la
situacion de los sistemas de Riemann y de Lobachevsky, que se traslapan porque tienen en comin
varias de sus premisas, pero sin contener el uno al otro; de tal manera que cada uno precisa algo con
respecto del espacio que el otro no precisa, al punto de que llegan a ser contradictorios en lo que
respecta al numero posible de paralelas de una recta dada, a la medida de los dngulos internos de un
tridngulo rectilineo, a la posibilidad de prolongar por sus dos extremos al infinito un segmento de
recta, y a otras propiedades suficientes como para darle fundamento a un universo de diferente

naturaleza.
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Entonces cabe preguntarse qué pasaria si un hombre de una cultura con una geometria
dominante tropezara con un relato paradigmatico de otra cultura con otra geometria dominante, pero
mas débil o independiente de la suya.

No es dificil conjeturar que ese relato le pareceria incomprensible, absurdo o falso, porque
en ese espacio pudieran negarse propiedades que en el suyo fueran necesarias y admitirse otras que
en el suyo fueran imposibles. A esa conclusién era que llegaban Helmholtz y Poincaré con sus
experimentos mentales a propdsito del encuentro entre fantasticos seres inteligentes que hubieran
construido geometrias disimiles (Helmholtz “On the Origin...” p. 662; Poincaré 1952: 98-99; cf.
Paramo 1996). En un mundo mas parecido al nuestro, eso es lo que les hubiera podido pasar a
gedmetras como Wallis o Comandino de encontrase con una geometria hiperbolica, en la cual no
existieran figuras similares de distinta magnitud ni lineas equidistantes que fueran rectas paralelas.
Eso quizés fue lo que llegd a ocurrirle a Saccheri al hallarse ante su propio descubrimiento. Eso fue
también lo que probablemente hizo que aquel eminente matematico, Mikhail Ostrogradski, se
escandalizara por el trabajo de Lobachevski. Eso es lo que 42 puede ocurrirnos a nosotros cuando
nos desconcertamos por el espacio del que dan cuenta los relatos tucano ilustrados mas arriba,
relatos que en este caso son versiones de sus mitos, paradigmas en su propia cultura. Por eso, como
sefialaba Einstein, quizds también nos convenga “emprender la critica de nuestros conceptos
fundamentales para no ser controlados por ellos”.

Pero ;como hacerlo en la investigacion cultural? Wallis, Comandino, Saccheri y
Ostrogradski eran matematicos y gedmetras, y examinaban o hubieran examinado construcciones
geométricas hechas dentro de su propia cultura. ;Qué pasa cuando no somos gedmetras y
estudiamos los mitos de otras culturas? Insistimos, son los propios gedmetras y cientificos del
espacio quienes nos dicen que en toda secuencia de imagenes espacialmente posible estd presente
una geometria. Asi que, sea por la convencidn, la experiencia, la intuicidn, el habito o cualquiera
otra razén, alguna geometria esta instalada en la cultura y expresada en su mitologia, porque una
secuencia de imagenes s6lo puede ser expresion de una cultura y sélo puede construirse y leerse
dentro y segun una cultura.

Salvo casos muy especiales, el investigador de la cultura no encuentra en la fenomenologia
ni en el mito la geometria del gedmetra, explicita, formalizada y abstraida. Pero puede encontrarla
implicita, informal y concretada en el mundo cultural y en los relatos que constituyen su objeto, al
menos si Frege, Helmholtz, Poincaré, Reichembach, Einstein y otros cientificos del espacio tienen
razoén. Aqui cabria proponer que, para el estudio del mito, pudiera invertirse el experimento mental
de los gedmetras; si éstos tenian las premisas y a partir de ellas construian el relato, el investigador

de la cultura, que tiene el relato, podria, si el relato lo permite, partir del relato para inferir las
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premisas determinantes de su estructura espacio-temporal. Hay que insistir en que si el relato lo
permite porque puede demostrase que, a veces, en un mismo corpus no trivial (o sea capaz de decir
algo) pueden encontrarse pasajes logicamente consistentes al lado de pasajes logicamente
inconsistentes, y un pasaje inconsistente no daria lugar a una geometria (c¢f. Paramo 1989; 2000).
Tampoco representaria a una geometria un fragmento narrativo demasiado incompleto, o apenas
representaria a una geometria trivial. Pero si el relato lo permite -y por relato debe entenderse aqui
no solo lo contado verbalmente sino también lo que cuenta el ceremonial, la iconografia, la
tecnologia, la organizacion social, etc.- a ese relato podran serle aplicados algunos de los métodos y
procedimientos generales de los investigadores que han partido de la experiencia o de la
observacion.

Uno de esos procedimientos de método, quizas el fundamental, es el de la identificacion de
invariantes de contenido espacial o temporal en la fenomenologia que se desea investigar. Desde
esta perspectiva, un mito puede revelarse como una geometria. En la Anthropologie structurale,
Claude Lévi-Strauss ha introducido el concepto de 43estructura mitica, que remite a los invariantes
que pueden encontrarse en una coleccion de versiones de relatos y que representan el mito
propiamente dicho (pp. 237). Ese concepto coincide en sus propiedades abstractas con la nocién de
estructura de las matematicas y la logica, concebida ésta como una clase de equivalencia construida
sobre la relacion de isomorfismo (u homeomorfismo) (cf. Carnap 1958: 138-142)18, es decir, una
distincion clasificatoria de los invariantes de las relaciones que operan entre los individuos de un
dominio dado. Ampliando la identificacién de invariantes a las que pudieran darse entre relaciones
n-adicas -relaciones entre » nimero de términos- y no restringiéndola a la simple analogia o a las
relaciones de oposicion entre dos términos o a las dadas entre dos términos y uno mediador, que son
los ejemplos de aplicacion etnologica que nos ha dejado el autor francés en el campo del mito, el
concepto acufiado por Lévi-Strauss dotaria a la investigacion de un poderoso instrumento analitico
para el estudio de situaciones como las planteadas por las anomalias de los mitos tucano que se han
discutido al comienzo de este trabajo.

Antiguamente ‘geometria’ era un término que se aplicaba solamente a lo referido a las
propiedades espaciales, pero, al hacerse patente el entrecruzamiento de las propiedades del espacio
y del tiempo, aparecié un concepto extendido de geometria que los abarca a ambos (cf- Eddington
op. cit. p. 133) (aunque autores contemporaneos como Griinbaum utilizan los términos ‘geometria’,
‘cronometria’ y ‘geocronometria’ para marcar la distincion). Pues bien; la estructura abstracta,
matematica, de las invariantes dadas en los dominios del espacio asi como del tiempo, es una
estructura geométrica; o es una estructura topoldgica, cuando las relaciones se limitan a las del

orden de vecindad, continuidad y a las orientaciones espaciales o temporales. Ya hemos sefialado
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que las distintas versiones del mito tucano de poblamiento original revelan un grupo de invariantes
temporales y espaciales, y que también es invariante en ellas la orientacion conflictiva entre la
explicacion etiologica del ‘comienzo’ y la distribucion ideal del territorio en el ‘ahora’. Otro de los
procedimientos de método indispensables, especialmente ante una paradoja o una anomalia, seria el
de establecer si pudiera darse una prueba relativa de consistencia de las implicaciones espaciales o
temporales del mito considerado. La pregunta que aqui pudiera hacerse el investigador, ante la
anomalia del mito tucano, seria andloga a la que se hicieron implicitamente los pioneros de la
geometria no euclidiana y explicitamente quienes propusieron los primeros modelos de esas
geometrias, Beltrami, Klein, Poincaré, a saber: ;existe acaso un tipo de espacio que pueda satisfacer
la orientacion conflictiva mediada por la distancia temporal que es invariante de los relatos tucano?
(Podria exhibirse un modelo de espacio que satisfaga esa configuracion?

La respuesta afirmativa a estos interrogantes no soélo daria una prueba indirecta de
onsistencia para el mito tucano de la anaconda ancestral sino que presentaria un modelo accesible al
sistema de referencia del investigador, 18 La nocion de estructura de la l6gica simbolica, como es
definida por Rudolf Carnap resulta mas apropiada para la interpretacion de un dominio de objetos
como los de este trabajo. En la obra de Carnap, dicha nocidén estd construida a partir de la
consideracion de propiedades y no de conjuntos —como por ejemplo la de Bourbaki- y esto la hace
mas proxima a la nocion de estructura mitica propuesta por Lévi-Strauss.44 de manera similar a la
de los modelos que interpretaron las propiedades de las geometrias no euclidianas en el ambito de la
geometria euclidiana.

Por ultimo, cabria proponer que, si fuera posible identificar unos invariantes y exhibir un
modelo geométrico (o topoldgico) como prueba de consistencia, habria que establecer si el modelo
en cuestion resulta aplicable a otras situaciones miticas o a otra fenomenologia cultural no
considerada atn en el estudio. Como se ha sefialado, existe una amplia informacion sobre las
culturas tucano y sobre sus expresiones simbdlicas. Si se pudiera ofrecer como prueba de
consistencia un modelo de espacio del mito tucano de poblamiento original, ;pudiera ese modelo de
espacio explicar otras anomalias de los mitos de la misma cultura que no fueran trivialmente iguales
a las hasta aqui estudiadas?

La contradiccion a la cual se ha aludido en la primera parte de este escrito no es la tnica ni
la mas desconcertante de las registradas por los etndgrafos en el area cultural de los tucano. En otro
lugar (cf- Paramo 1996) se ha discutido un fragmento de relato barasana recogido por Torres
Laborde. Ese fragmento de relato causa un desconcierto suficiente como para que el lector de su
libro simplemente lo pase por alto, convencido de que se trata de un tipico absurdo de los que

aparecen en los mitos y que por eso no requiere mas atencion: "Wma Wata se metié dentro de la
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cerbatana y subié mucho por el aire y cay6 y se clavo en la espalda de Hino (la anaconda) y lo

n

mato" (1969: 5). Un ser que se introduce en su propia cerbatana y se dispara por ella, es decir, un
ser que se expele de si mismo, no cabria sino entre “las mas extravagantes fantasias de la fiebre (...)
en donde se surge de los pantanos tirado por los propios cabellos”, para citar una vez mas las
palabras de Frege. Pero esa situacion se reitera en otros relatos. Un poco mas adelante, en la misma
obra de Torres Laborde, se lee que Warimi también se dispara por su propia cerbatana para matar al
aguila Rame (p. 44)19. Ademas, en otras obras sobre los barasana y otros grupos del area se cuentan
situaciones similares: dos jaguares se devoran mutuamente (ibid. p. 38-39); un kumu letuama se
introduce dentro de su propio cuerpo (Palma: 1984: 229-230); las anacondas nadan en el rio pero
también son el rio donde nadan las anacondas (C. Hugh-Jones op. cit. p. 243).

A primera vista, estas otras anomalias lucen diferentes de la de las anacondas que con su
orientacion contradicen la orientacion que explican. Pero, evidentemente, los dos tipos se relacionan
por ser ejemplos de relatos de las mismas culturas y porque el desconcierto que nos suscitan
depende de su insolita manera de articular el tiempo y el espacio. Puede observarse que las escenas
de Warimi y Wma-Watt sorprenden en razén de su 19 Warimi, quien quizéds es el mismo Wma
Watu, es una especie de trickster y uno de los personajes mds importantes de la mitologia
barasana.45 especialidad y temporalidad. Astérix puede dispararse a si mismo desde una catapulta,
y lo mismo puede hacer el Baron de Munchausen prendiendo la mecha del cafion en el que se ha
introducido. Estas situaciones son fantasticas, pero no absurdas. Lo que ocurre en el caso de Warimi
y de Wma-Watu es que ahora se confunde nuestra intuicion espacial de las relaciones entre adentro
y afuera y entre antes 'y después. Si se toma en un sentido mas comprensivo lo que dice Frege, lo
fundimos con lo que sostenia Poincaré y tomamos las palabras del autor aleman en el sentido de que
aun “las mas extravagantes fantasias” deben responder a los dictados de una (cualquier) geometria,
[seguiria su sentencia siendo acertada en el caso de Warimi? Como se ha indicado antes, pudiera
ocurrir que no. En los relatos que llamamos miticos aparecen pasajes inconsistentes al lado de
pasajes consistentes sin trivializar el mito (Paramo 1989, 2000); los ultimos fragmentos citados
pudieran ser el ejemplo de pasajes inconsistentes. Aunque también cabe la hipotesis, por todo lo que
se ha discutido mas arriba, de que sean logica y geométricamente consistentes aunque desafien a
nuestras intuiciones con una configuracion espacio-temporal que no nos es familiar. Hay que aclarar
de nuevo que no se trata de establecer si son o no fantésticos; de partida puede aceptarse que lo son.
Pero ;son absurdos? Es decir, ;son necesariamente imposibles? ‘Imposibles’ aqui implica que no
habria manera de intuir ni visualizar su contenido porque, si ese fuera el caso, no tendrian ninguno;
de ser autocontradictorios, cuando hablaran de lo que Warimi hace afirmarian y negarian

simultaneamente lo que estarian diciendo. Mas, ;es asi? Como para tratar este asunto no interesan
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las propiedades métricas del espacio, con el fin de resolver ese dilema cabe proponer un ejercicio
elemental de topologia.

Para comenzar hay que reconocer lo senalado al principio de este trabajo, esto es que una
anaconda, con su caracteristica asimetria entre cabeza y cola, es un excelente recurso grafico para
representar una direccion, y que de esta manera es andloga a la flecha empleada tan a menudo en
nuestra cultura con idéntico proposito (Fig. 3).

Luego, a partir de esa analogia pueden ser representadas las imagenes que transmiten los
relatos del viaje ancestral para el poblamiento del mundo, con las anacondas ascendiendo por el rio
mas importante de universo,46desde la puerta de las aguas, que queda en el oriente, para penetrar
por los cauces de los rios y cafios tributarios hasta llegar a las fuentes (Fig. 4.).

Al gréfico anterior le puede ser superpuesto el sentido que tiene el cuerpo de la anaconda
para cada uno de los grupos que la reconocen como ancestro, admitiendo que la serpiente representa
también el rio, que desemboca en el oriente. La cabeza es la parte del cuerpo de la anaconda que
corresponde a los grupos de mayor jerarquia que se convierten primero en gente, y la cola a los de
menor jerarquia que se convierten luego en los hermanos menores (Fig. 54). Hasta aqui, los
graficos representan Unicamente al viaje mitico de poblamiento. Ahora se puede invertir en el
ultimo grafico la direccion de las anacondas para mostrar cual es la distribucion ideal de los
territorios segun su jerarquia. La cabeza, que apunta hacia el oriente, marca el lugar ideal del
asentamiento de los grupos de mayor edad mitica y de mayor jerarquia, y la cola el del asentamiento
de los hermanos menores y de menor jerarquia (Fig. 5 B.). Fig. 5 47 Estas dos ultimas graficas
pueden ser simplificadas para mostrar la orientacién conflictiva de que se ha hablado: la de los
tiempos de los ancestros, o “de antiguo”, cuando ocurri6 el viaje de la anaconda, y la de los tiempos
presentes cuando el cuerpo de la anaconda es reconocido como mapa territorial de la distribucion
ideal de los grupos de la region, jerdrquicamente organizados y geograficamente orientados. La
distancia que media entre una y otra anaconda o entre una y otra flecha es, entonces, una distancia
temporal mitica. Como se ha aclarado antes, el tiempo puede adquirir el cardcter de una dimension
adicional de la composicion geométrica (Fig. 6).

En este punto podemos valernos de algunos recursos de la topologia para inferir una posible
forma del espacio-tiempo de los tucano. Se trata de la construccion de superficies por
identificacion20. Para ese propoésito, en un ejercicio topoldgico abstracto se puede partir de un
rectangulo con los vértices 4, B, B’, y A’ y, como es usual en topologia, suponer que esa figura es
una superficie elastica. Luego se trata de identificar el lado AB’ con BB’, de tal manera que el punto
A coincida con 4’, B con B’ y asi los puntos intermedios de las lineas. Intuitivamente, es como

pegar el borde AB con el borde A ’B’ de la figura (Fig. 7).
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20 Aqui evitaremos una exposicion formal, pero este procedimiento aparece en los textos de
topologia general y es de sencilla aplicacion (cf. p. ej. Mendelson 1975: 187, ss.; Moise 1977: pp.
151, ss.). 48

Con esta operacion se obtiene una superficie que es homeomorfa a la del cilindro. Si se
realiza la operacion con una tira de papel, efectivamente se obtiene un cilindro. En el grafico,
siguiendo la convencion de los topdlogos, han sido representados los lados AB y 4’B’ de la figura
con flechas, para mostrar qué lados de la figura deben identificarse y cudl debe ser el sentido de esa
identificacion; en este caso A con A’y Bcon B’ .

Ahora es posible aplicar una operacion del mismo tipo, pero a la composicion de la fig. que
representa la anomalia de los mitos tucano. Se trata nuevamente de identificar los dos lados, pero,
como se puede suponer, invirtiendo su orientacion de tal manera que las flechas coincidan: que el
punto 4 coincida con el B’y el punto B con el 4’y asi los puntos intermedios. Con esto el espacio
que se obtiene es homeomorfo a una cinta de Mobius. La cinta de Mobius también se puede
construir con una cinta de papel (Fig. 8).

Aqui se ha obtenido lo que los top6logos denominan un espacio no-orientable. Un espacio
como el de la cinta de Mdbius, auque se puede construir materialmente como un cuerpo que existe
en una tercera dimension, no tiene mas que un lado y un borde. Esto quiere decir que un ser como
los de Helmholtz, que hiciera un agujero sobre esa superficie pretendiendo pasar al otro lado,
perderia totalmente sus esfuerzos porque siempre estaria del mismo lado. En un espacio orientable,
como el de una hoja de papel corriente o el de la superficie de un cilindro como el que se construia
en la Fig. 7, una flecha que se desplazara lateralmente siempre tendria la misma orientacion. En el
49 caso de una anaconda que viajara en el tiempo (o sea lateralmente segun la Fig. 8) por la
superficie de una cinta de Mdbius, su orientacion se habria invertido al regresar a su punto de
partida.

Abhora bien; seglin varias fuentes etnograficas, el tiempo que separa la anaconda del pasado
de la del presente (Fig. 6) es ciclico. Cuando un nifio tucano nace, uno de sus ancestros regresa al
mundo con ¢€l; la identidad o el ‘espiritu’ de un antepasado se transmite a alguien de una nueva
generacion. En palabras de Stephen Hugh- Jones, “los muertos van al rio del inframundo y flotan
hacia el oeste. Sus espiritus retornan como bebés que toman los nombres de sus abuelos muertos"
(1978: 25; cf- Briizzi Alves da Silva 1962: 325-326; C. Hugh-Jones op. cit. p. 113; Goldman 1963:
767, 787). También es circular el tiempo de los ritos fundamentales (S. Hugh-Jones 1979: 214, ss.)
y de la cosmografia: el sol, que es el marcador del tiempo, desciende por el occidente al inframundo
siguiendo el cauce del rio de los muertos para regresar por el oriente. Si el tiempo de los tucano es

ciclico, el modelo de la cinta de Mobius demuestra que es consistente ldgicamente y que es posible
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geométricamente lo que cuenta el conjunto de relatos aparentemente contradictorios del mito de
poblamiento original y de la distribucion ideal de los territorios de los grupos tucano.

En realidad, con la imagen de la palma paxiuba que al crecer deja invertido en el espacio el
orden de aparicion de sus segmentos, ya los tucano orientales (Fig. I), en este caso los makuna,
ofrecian con los recursos iconograficos de su cultura un modelo que demostraba la consistencia
logica de sus mitos de poblamiento. La paxiuba ocupa un papel extraordinariamente importante en
la vida simbolica de los pueblos tucano. Como se ha dicho, con los segmentos de su fuste se hacen
las flautas sagradas del yurupari, la ceremonia de iniciacion de los hombres jovenes que, como las
flautas, es tabu para las mujeres, quienes deben esconderse cuando éstas se tocan. Segun varios
mitos, esas flautas, con las cuales hablan los ancestros que regresan durante el ceremonial al mundo
de los vivos, se guardan sumergidas en el agua porque se asocian a la anaconda, una serpiente de los
rios. La piramide de raices de la palma paxiuba, que mediante esa edificacion se levanta en medio
de las zonas inundadas de la barcea amazodnica, en la vida ordinaria es refugio natural de las
anacondas que desde alli suelen acechar a sus presas. Los troncos muertos de la paxiuba también a
veces sirven de vehiculo para las enormes serpientes cuando bajan por los rios, como lo muestra el
grabado “Migracion de una boa en el rio verde” de A. de Neuville del siglo XIX (Fig. 9).

Ademas, el nombre con que se designa a la palma estd asociado a la lanza maraca, pieza
fundamental de la parafernalia ritual tucana (Fig. 10).

50 La composicion iconografica del crecimiento de la paxiuba constituye un muy rico y
hermoso modelo natural y cultural de la transformaciéon de la anaconda. El modelo de la cinta de
Mobius, en comparacion con el de la 51 palma, resulta ser ajeno a la cultura, esquematico, artificial,
asi como lo es el dibujo de la flecha con respecto a la anaconda ancestral. Pero el sentido del
modelo de la flecha grafica y de la cinta de Mobius es el de mostrar como en la cultura de los otros,
y en el mito de los otros, pudiera estar escondido el manejo de un conjunto de determinaciones
logicas, espaciales y temporales, por lo menos tan complejo y tan abstracto como el de nosotros.

Porque un espacio como el de la cinta de Mdbius, transportado a los fundamentos de una
cosmologia, resultaria abstracto y complejo para la generalidad de las gentes de nuestra cultura, que
demor¢ veinte siglos para construir un sistema abstracto de pensamiento apropiado para representar
las grandes superficies del planeta redondo que habitamos. Puede argumentarse que la topologia de
la cinta de Mobius, con un solo borde, si seria apropiada para el espacio de conducta y el habitat
tucano. La etnografia coincide en sefialar que las culturas tucano son culturas del rio. Los hombres
emplean mucho de su tiempo en sus canoas; el rio es la via natural para el transporte y el vinculo
con los parientes y los aliados; del rio viene la cultura; la distincion entre las dos riveras del rio

cumple un papel importante en la asignacion de territorio. Mientras tanto, para esos indigenas la
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selva es un espacio indiferenciado y terrible, poblado de fantasmas, habitacion de los maca y lugar
de la brujeria y del canibalismo. La superficie del cosmos tucano se insinla como un cuerpo
geométrico con un solo borde, que es el rio.

Aqui no se sostiene que el espacio de los mitos tucano es topoldgicamente una cinta de
Mobius; para defender esa tesis se requeriria una investigacion muchisimo mas completa en lo
geométrico y en lo cultural que la que se ha desarrollado en este ensayo. Solamente se intenta
sugerir un modelo de lo que pudiera ser la topologia de ese espacio; una topologia que sin un
trabajo de abstraccion geométrica, y aun intuyéndola, no podria ser explorada de manera
sistematica. Esta seria una razon suficiente para adelantar una investigacion geométrica de las
expresiones de otra cultura: poder explorar sus espacios y sus tiempos abstractos con los recursos
formales que nuestra cultura, en confluencia con otras numerosas culturas, ha desarrollado a través
de su historia. Una cinta de Mébius es un modelo de un tipo de espacio que se puede explorar,
como fueron explorados los modelos de las geometrias no euclidianas.

Puede darse un paso mas en la construccion del modelo. Si se identifican los dos bordes
libres de la superficie de un cilindro, es decir el lado 44’ y el lado BB’ (Fig. 7), se obtiene una
superficie homeomorfa a la de un toro. Es fécil visualizar ese resultado. En el rectangulo que nos
condujo a la cinta de Mobius (Fig 8) pueden también ser identificados los dos lados que hasta ahora
no se han marcado con flechas, el lado 44" y el lado BB’. La visualizacion de ese otro espacio es
algo menos sencilla, pero es interesante; hay razones para pensar que esa identificacion es util para
la construccidon de un modelo mas comprensivo del espacio-tiempo del mito tucano.

Entonces, para representar en el modelo el caracter ciclico del tiempo tucano e integrarlo en
un modelo de espaciotiempo, pueden identificarse los lados A4’ y BB’ del rectangulo inicial que
conduce a la cinta de Mdbius. Con esto se obtiene lo que los topdlogos han denominado una botella
de Klein (Fig. 11).52

Para hacer intuitivas las construcciones topoldgicas, los textos de topologia hablan de cortar
y pegar. La botella de Klein no puede ser construida, como el cilindro o la cinta de Mdbius,
adhiriendo de una cierta manera los bordes de una tira de papel. Esa operacion seria irrealizable
porque la superficie continua del papel tendria que pasar a través de si misma. Sin embargo, es
posible concebir que un modelo de botella de Klein si pudiera ser tejido, si se imagina que son
continuas las superficies que en realidad estarian compuestas por fibras independientes. Y si una
botella de Klein puede ser tejida, entre los tucano probablemente se tejen botellas de Klein. Uno de
los tejidos que se puede ver de esta manera es el sebucdn o matafrio o tipiti, un util de la vida

doméstica que es un simbolo fundamental de las culturas del area.
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El tipiti o exprimidor de yuca usado por los tucano (Fig. 12) es un tubo hecho con un tejido
apretado y elastico de tiras muy finas de palmera. Es fabricado solamente por los hombres y
utilizado por las mujeres. Mide entre 1.50 y 2.00 mts. de longitud y unos 10 cmts. de didmetro. Se
emplea para extraer el jugo venenoso de la pasta hecha de la yuca brava (Manihot esculenta), que se
cultiva en las chagras como alimento basico en la region. El extremo superior del tubo, llamado
“cabeza del tipiti”, es abierto y se extiende en un bucle que sirve para suspender el instrumento de
un soporte; su extremo inferior estd cerrado y forma un anillo, el “anillo del tipiti”’; este anillo
permite el paso de un madero que funciona como palanca. La boca del tipiti puede ser dilatada
comprimiendo el tubo longitudinalmente, lo cual facilita la introduccion de la pasta de yuca
semielaborada que se desea exprimir. La presion sobre la palanca, a menudo ejercida por una o dos
mujeres que se sientan y se balancean sobre ella, estira verticalmente el tejido y contrae el diametro
del tubo, con lo cual el jugo sale a través de las paredes del cernidor.

El jugo es recolectado en una vasija, hervido para evaporar el veneno y aprovechado como
bebida.53Fig. 12

Seglin Torres Laborde, el tipiti representa el cuerpo de la anaconda por su poder constrictor
(op. cit. p. 117).

Briizzi Alves da Silva conecta al tipiti con la serpiente (op. cit. p. 352). Christine Hugh-
Jones ha registrado afirmaciones de los indigenas en el sentido de que su forma se asocia al aparato
digestivo, al rio y a la anaconda. Es denominado hinobii por los barasana, término que literalmente
significa “anaconda tubo”, y en esa cultura se le considera la méscara de la Anconda Pez, su primer
ancestro (C. Hugh-Jones op. cit. pp. 187-88)21. Por Elsa Goémez-Imbert se sabe que el término
tatuyo para designar el instrumento es pido-wi, lo que significa ‘tejido en forma de anaconda’
(Gomez-Imbert 1977: 107). En taiwano, segin informacion personal de Francois Correa, recibe el
nombre de hinome o hinoma, que se puede traducir como ‘el recorrido de la anaconda’. No hay
razon para dudar de la importante significacion del tipiti como representacion de la anaconda, de su
viaje y, entonces, del mundo de los tucano, por cuanto la anaconda es el padre ancestral pero
también el rio y la cuenca del rio que, como se ha sefialado, se despliega como una arborescencia;
una arborescencia formada de anacondas.

El tipiti no es una cesta cualquiera; de acuerdo con Antonio Sanchez, indigena guanano,
cuando un tipiti se ha deteriorado tanto que debe ser remplazado por otro, el tipiti usado no es
arrojado a la basura ni convertido en juguete o en otro objeto; es lanzado al rio, como anaconda que
es. Una costumbre tucana es la de botar al rio las 21 Debe destacarse que los ofidios, como la
anaconda, se desprenden periddicamente de su piel y también que en las culturas tucano se emplean

mascaras de corteza en varios rituales.54serpientes muertas (Briizzi Alves da Silva op. cit, p. 365), y

51



a las flautas sagradas del yurupari, las flautas He, se les esconde en el rio, bajo el agua (Bidou op.
cit. p. 78); como a las serpientes y las flautas sagradas es tratado el tipiti.

El cernidor de yuca de los tucano es una imago mundi, para emplear los términos de Mircea
Eliade. Y esa imagen del mudo puede ser leida como una botella de Klein. La operacion de tejerlo
es compleja y sigue varios pasos, pero comienza por la puesta en cruz de dos haces de finas tiras de
palma, una de color claro y la otra de color oscuro, que se van entretejiendo de tres en tres hasta
formar un cuadrado cuya diagonal se mide para establecer el didmetro que debe tener el
instrumento. Luego se va formando el tubo que termina en un cono con dos ramales que prolongan
la superficie en dos costados opuestos. Esos ramales se tejen y se y doblan para volver sobre el
cono, pero dejando cada haz de fibras en el costado opuesto. Luego se atan con fibra vegetal para
formar el anillo. Algo similar, aun cuando mejor acabado y mas complejo, se hace para darle forma
a la cabeza del tipiti. En esta parte la curvatura de la superficie se invierte cuando se forma otro
anillo (Fig.13).

El efecto visual del tejido es el de un tubo que penetra dentro de si mismo vy, si se idealiza la
superficie imaginandola continua, se puede decir que tiene la topologia de la botella de Klein (Fig.
14). Es de anotar que los dibujos de este cuerpo geométrico -como los que se emplean en los textos
de topologia con propositos didacticostambién deben ser idealizados para que pueda ser visualizada
la superficie geométrica que pretenden ilustrar (cf. p.ej. Mendelson 1975: pp. 194, 195).Fig. 1355

En una botella de Kein, que es otro espacio no-orientable de dos dimensiones, no hay
adentro ni hay afuera. Esa superficie incluye la de la cinta de Mdbius. En un espacio-tiempo con la
topologia de una botella de Klein, la anaconda invierte la orientacion de su cuerpo al hacer un viaje
completo; pero ademas, una anaconda puede navegar su propio cuerpo, dos jaguares pueden
devorarse reciprocamente y Warimi puede dispararse con su propia cerbatana.

La imagen de Warimi dispardndose con su propia cerbatana es ya la imagen de una botella
de Klein. Como en el caso del modelo del crecimiento de la palma, la propia cultura ofrece,
explicita y graficamente, un modelo de la configuracion geométrica que demuestra la consistencia
del sistema de referencia espacio-temporal que transmiten sus mitos. Si se tiene alguna informacion
de ese espacio geométrico, la topologia de la botella de Klein puede ser intuida a partir del relato de
Warimi, del de Wma Wata o de otro similar. El modelo de interpretacion que aqui se propone fue
presentado por el autor de este trabajo en el 45° Congreso Internacional de Americanistas, realizado
en Bogotd en 1985. Casi inmediatamente después aparecia el libro de Lévi-Strauss, La Potiére
Jalouse (1985), que en su Capitulo XII planteaba la hip6tesis de los “mitos en botella de Klein” que
extendia a varias culturas de la América entera; en ese capitulo se mencionaban como ejemplos

situaciones relacionadas con la cerbatana y con animales que se devoran reciprocamente. La
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hipotesis del etnologo francés no era el resultado de una inferencia geométrica sino mas bien de una
asociacion de ideas; sin embargo, no deja de resultar interesante que dos miradas independientes,
con informacién independiente, coincidan en la misma apreciacion. Al parecer antes, Silverwood-
Cope, ya fallecido, habia planteado o sugerido algo similar. El autor del presente trabajo no ha
podido acceder a su estudio sobre los macu, preparado para la Universidad de Cambridge en 1972.

En cuanto al tipiti-botella de Klein, se debe insistir en lo que se indicaba a proposito de la
cinta de Mobius: el propdsito de este escrito no es avanzar una hipotesis sobre la geometria
especifica del espacio-tiempo de los 56 tucano, sino sefialar un modelo que demuestre que sus
narraciones miticas son ldégicamente consistentes, coherentes y posibles segiin nuestras propias
maneras de representar el tiempo y el espacio. No obstante, hay un relato mitico de los letuama,
recogido por Milagros Palma (1984: 229-230), que puede hacernos pensar en que los propios
indigenas ven al tipiti como a una botella de Klein. Se trata de la historia del “matafrio o boa” (es
decir, tipiti o anaconda) que cuenta como alguien ve en suefios a un hombre jaguar (un chaman o
kumu) cuando se encuentra con el abuelo anaconda que se dedica a hacer “un tejido en forma de
serpiente”. Cuando el tejido quedo terminado, el hombre jaguar, en el rio, volted los ojos para mirar
a través de su otro extremo corporal -se volvid de revés- y el tejido le parecidé una anaconda. El
tejido era un tipiti.
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LA DOBLE NEGACION EN ESPANOL Y EL CONTACTO DE LENGUAS
ESPECIAL REFERENCIA A COLOMBIA

Ruben Arboleda-Toro

Centro de Estudios del Lenguaje e Instituto Caro y Cuervo

Resumen
En este articulo se describen de manera general los tipos de negacion doble existentes en

espafiol, las otras formas de negacion con las que coexisten y las variedades de espafiol en las que
aquellas se presentan, que son variedades resultantes del contacto con otras lenguas. Posteriormente
se centra la atencion en la doble negacion caracteristica de las variedades de “sustrato africano o
criollo” y finalmente en la doble negacion preverbal del espafiol andino (especialmente de Narifio y
Putumayo, Colombia). Se considera que esta variedad retiene la doble negacion del espaiiol
medioeval y que un factor interviniente en la explicacion del hecho es el contacto profundo y
secular del espafol con la lengua quechua.

En espafiol se registran dos clases de construccidon negativa, conocidas como de doble
negacion; se emplean en algunas de sus variedades y no corresponden a las construcciones
negativas de uso mas extendido en el mundo hispanohablante. En la primera se emplea un no
preverbal y un no postverbal, normalmente en posicion final este Gltimo y no separado del resto por
pausa alguna, como en Yo no estoy llegando tarde no, ;No desea mads nada no?; o una ‘palabra
negativa’' preverbal diferente de no y el no postverbal, como en Por aqui casi nunca lo usan asi no
(ejemplos del habla dominicana recogido presentados en Schwegler 1991: 34). Obsérvese que no
hay pausa ninguna entre el no postverbal y el resto del enunciado. En la segunda se emplea una
‘palabra negativa’ diferente de no (nada, nadie, ninguno/a, nunca, jamas, tampoco, ni...) en
posicion preverbal y un no, pero también en posicion preverbal, como en Nadie no entraba, Yo
tampoco no me las he peinado (las cejas), lo cual la diferencia sustancialmente de la primera clase.
Como se observa, una diferencia fundamental entre las dos clases radica en la posicion de los
elementos negativos: uno preverbal y uno postverbal en la primera; los dos en posicion preverbal,
en la segunda. °.

Es de destacar que las dos clases de negacion son caracteristicas de variedades de espafiol
resultantes del contacto con otras lenguas. Armin Schwegler considera que la primera es

caracteristica de variedades de espafiol de “sustrato africano o criollo” (1991: 49); hasta donde se ha

! Acerca de este concepto, véase adelante la seccion: Doble negacion de origen espafiol.

’La denominacién doble negacién ha sido controvertida con argumentos pertinentes por Rosalia Garcia Cornejo en lo
relacionado con la segunda clase de construccion descrita (2009: 354). Voy a mantenerla en este escrito, pero en
perspectiva de revision, si fuera del caso.
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evidenciado, en Colombia es caracteristica del espafiol de Palenque de San Basilio® y de la regién
del Pacifico’. La disyuncion que plantea Schwegler, “sustrato africano o criollo”, obedece a la
existencia de hipotesis que explican la doble negacion en términos del sustrato de lenguas africanas
y de hipdtesis, como la de German de Granda, que la explican por la accion sustratica de una
lengua criolla afroportuguesa, traida eso si por los africanos esclavizados.

La segunda clase, de origen espafiol, lengua que a su vez la hereda del latin, se ha registrado
en el llamado espafol andino, variedad de contacto con las lenguas quechua y aymara que se
extiende desde el noroeste de Argentina hasta el suroeste de Colombia, pasando por Bolivia, Pert y
Ecuador; en el espafiol de Paraguay, variedad de contacto con la lengua guarani; en el espanol de
Catalufia y el Pais Vasco, variedades de contacto con el catalan y el vasco o euskera,
respectivamente.

Se ha considerado que la retencion de la doble negacion en todos esos casos obedece al
contacto del esparniol con lenguas como estas que también tienen negacion doble. La consideracion
se fundamenta en la tesis general de que la retencion de un rasgo de una lengua A en una variedad,
pero no en otras, puede explicarse en términos del contacto con una lengua B que por poseer un
rasgo analogo, favorece la retencion de aquél (Granda, 1994: cap. 13). Otros estudiosos, por el
contrario, han considerado que el registro de un rasgo determinado en épocas anteriores de la
lengua A era suficiente para negar cualquier posibilidad de transferencia de la lengua B.

Aqui se planteara que la segunda clase de doble negacion puede obedecer también, al menos
en lo referente al espafiol andino, a un fendmeno mayor de retencion caracteristico de esta
variedad: la de construcciones oracionales de ordenamiento “SOV” (“sujeto-objeto-verbo”) que,
heredadas del latin, todavia eran corrientes en el espafiol de los siglos XV y XVI; como se vera en
las construcciones de doble negacién del espafiol andino ese ordenamiento es recurrente.

En las variedades donde se emplean, estas construcciones negativas coexisten con otras, que
son las de uso mas generalizado y expansivo en espafiol (y de uso exclusivo en muchas otras
variedades, incluida la mas estandarizada): La llamada negacion simple (de un elemento negativo),
sea con no, como en Marniana no llego temprano, o con otra de las ‘palabras negativas’ como en

Ninguno salio favorecido, Nunca comen tarde, Nadie asistio a la reunion: y la negacion de no

? Palenque de San Basilio es una pequefia poblacion del Caribe colombiano, cercana a la ciudad de Cartagena,
perteneciente como esta al departamento de Bolivar.

* La region del Pacifico se encuentra al occidente del pais. Limita al norte con Panama y al sur con Ecuador; por el
oriente se extiende hasta la cordillera occidental (ramal de la cordillera de los Andes) y por el occidente hasta el océano
Pacifico. La integran, de sur a norte, los departamentos de Narifio, Cauca, Valle del Cauca y Chocé. De ella dice De
Granda: “es (...) una de las zonas mas homogéneamente negras de Hispanoamérica desde un punto de vista poblacional
y, al mismo tiempo, uno de los territorios mas interesantes, por su aislamiento y consiguiente arcaismo, para el estudio
de las retenciones y adaptaciones de rasgos culturales africanos en el ambito hispanico.” (1978: 514)
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preverbal y palabra negativa diferente de no en posicion postverbal, como en Aqui no vive nadie, El
no llega tarde nunca, Usted no vaya tampoco.

La situacion de coexistencia es mas compleja en las variedades de “sustrato africano o
criollo”, en particular en el habla de Chocd, de acuerdo con los datos de que se dispone. Segun
Schwegler, aqui se alcanza a encontrar negacion simple postverbal, también de “sustrato africano o
criollo”, en coexistencia con las demas construcciones, como en el enunciado “Pero ella habla en
lengua Chiro no”, del habla de la comunidad Beté (1991a: 53, 1991b: 113). Marianne Dieck
considera insuficiente y dudoso este ejemplo, unico, aportado por Schwegler (2000: 110-111).

De mi parte, y de otro lado, he registrado en estas variedades, particularmente en hablantes
del Choco (afio 2010) y de Cartagena (afio 2012), construcciones de doble negacion de la segunda
clase (la de origen espafiol), aunque solo del tipo tampoco no, en coexistencia con las otras
construcciones negativas que emplean:

- El que hizo el aguardiente no toma, el que hizo el tabaco tampoco no fuma (Joven 20-30
afnos, vendedor de minutos en local, de Campo Bonito, Rio Mungido, a medio dia de Quibdo6 por
agua, segun dice).

- Aqui tampoco no esta (el dafio) (Trabajador de la construccidn, contratista, Quibdo).

- Tampoco no es asi (Tutunendo, profesor al parecer, 40-50)

- Yo tampoco no sabia ( mujer 40-50 afios, cartagenera, negra, estrato bajo).

- Ayer tampoco no fui (id.).

Mi observacion de este asunto ha sido incidental; es procedente estudiar con detenimiento si
también se emplean construcciones negativas de nunca no, nadie no, nada no, ninguno no, etc. De
otro lado, es procedente buscarle explicacion a la presencia de dichas construcciones y determinar
sus contextos y distribucion.

La convivencia con las construcciones negativas de mayor expansion en el mundo
hispanohablante antes mencionadas, precisamente por serlo, genera interrogantes respecto del
futuro de las dos clases de negacion doble descritas, a pesar de que, como se ird viendo, la
expansion actual de estas continta siendo importante, aunque con diferencias grandes entre una
clase y otra. Actualmente parece tener mayor expansion y vitalidad la doble negacion preverbal (de
origen espafiol); al menos asi lo observoen el espafiol andino de Narifio y Putumayo. EL predominio
en los materiales educativos y en los medios de comunicaciéon de alcance nacional e internacional
de las construcciones negativas de mayor expansion son factores favorables para que esta contintie.

Resulta ilustrativa esta anotacion de Schwegler sobre la doble negacion en Republica

Dominicana:
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“Este patrén de negacion predicativa queda relegado a una norma dialectal tipica de los
estratos socioculturales inferiores, y su uso —estigmatizado en todos los sectores del pais- es a
menudo combatido por las autoridades escolares que buscan erradicar tales variantes expresivas
“incultas”. Como es de esperar, dada la actitud negativa oficial y general hacia el habla popular, la
doble negacidn es tipica del registro vulgar, familiar o espontaneo (conversacional).” (1991: 32)

Lo mismo esta consideracion breve de la lingiiista de origen vasco Nerea Leturia Nabaroa:
“... es cierto que en ocasiones se escucha esa doble negacion en (el espafiol de) los vascohablantes
(creo que cada vez menos)” (destacado mio), quien ademds presenta estos dos ejemplos (no sé si
son construccion suya): “Tampoco no ha venido”, “Yo tampoco no he ido” (Comunicacién
personal).

El paso de la negacion doble preverbal de origen espaiol a la negacion simple es un cambio
iniciado en el espafiol antiguo que no termina, que continua en su proceso de expansion, inclusive
en las variedades donde aquella se retuvo debido al contacto interlingual o a otros factores. Se
contempla incluso un cambio en marcha consistente en la eliminacién de no en las construcciones
de no preverbal y otra ‘palabra negativa’ en posicion postverbal (Garcia Cornejo 2009: 356 y
numeral 4.3); observemos un par de ejemplos del corpus de soporte que esta investigadora ha
venido constituyendo:

“y que era primero atender a la seguridad de aquello en que tanto se aventurava, que a
essotro, que en comparacion suya importava nada. (1701, Villagutierre Sotomayor, Historia de la
conquista de la provincia de Itzd; CORDE)”.

“el 55.3% del total de los encuestados dijo simpatizar con el pri, en tanto que el 10.5%
reconocid su preferencia por el pan y otro 26.1% opto por ninguno. (1990, M. Basaiez, El pulso de
los sexenios, 20 anios de crisis en México, CREA).

De ser asi, el espafiol se encaminaria hacia la negacion simple con: a) no preverbal, b) otra
‘palabra negativa’ preverbal, c¢) Otra ‘palabra negativa’ postverbal.

Un analisis ponderado de este asunto se encuentra en Camus (2006: numeral 13.4.3.3).
DOBLE NEGACION DE “SUSTRATO AFRICANO O CRIOLLO

Como qued6 dicho, Schwegler sostiene que la primera clase de negacion doble es
caracteristica de variedades de espafiol de “sustrato africano o criollo”. Segun ¢l, dicha construccion
no es en si misma de origen espaiol; anota al respecto: “No hay, en la actualidad, dialectos hispanos
peninsulares que empleen la postnegacion, y no existe el menor indicio de que algo remotamente
similar se haya empleado entre espafioles de siglos pasados (Bosque 1980, Espodsito 1990, Catan
1976, Ibafiez 1972, Llorens 1929, Steel 1985, Wagenaar 1939).” (1991: 49, 58-59). Tampoco se

encuentran indicios en Lapesa ni en Keniston, quien, como se sabe, consagra una extensa obra a la
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sintaxis de la prosa castellana del siglo XVI. Por lo anterior, no se estaria aca frente a un caso de
retencion en dichas variedades de un rasgo sintdctico del espafiol de la época de la conquista
americana, lo que si sucede en la segunda clase de negacion doble, como se precisara luego. Se ha
postulado, en cambio, un origen afroportugués de la negacioén doble en consideracion; al respecto
afirma Schwegler: “Este reconocimiento nos invita a evaluar, de manera positiva, una teoria
difusionista, formulada por primera vez por Granda (1978: 435-36, 716-18) y apoyada mas
recientemente por Megenney (1990: 125-26), segun la cual la negacion postverbal habria llegado a
América como parte de un temprano diasistema pidgin o criollo afroportugués, subsistente hoy, de
modo parcial, en varias zonas del Africa occidental y centro-occidental (e. g., Cabo Verde o Sio
Tomé).” (1991: 62, 63). Marianne Dieck afirma: Los “criollos hablados en las islas vecinas de Sao
Tomé, Annobom y Principe (...) derivan del criollo que se origind en la isla de Sdo Tomé a raiz del
asentamiento de los portugueses hacia finales del siglo XV en la isla y la consecutiva importacion
de africanos de la costa occidental.” Y sobre la negacion en este criollo afirma: “posee dos marcas
de negacion discontinuas na y fa; la primera aparece antes de la frase verbal y la segunda al final de
la clausula.” Entre los ejemplos, trae este, tomado de Ferraz 1987: “o na bila mesé kumé fa? (ya no
quieres comer mas?” (2000: 123, 103).

De Granda pone en relacion la doble negacion de los criollos en mencién con la doble
negaciéon de lenguas africanas: “Recuérdese, como significativo dato de comparacion a este
respecto, que parece establecida la dependencia de estructuras gramaticales africanas de las
construcciones de doble negacion presentes en los criollos portugueses de Sdo Tomé (forro y

b

angolar), Annobon y Principe...”. Y en notas de pi¢ de pagina ilustra la doble negaciéon en
diferentes lenguas africanas del grupo Kwa; a manera de ejemplo: “El Ewe utiliza la doble negacion
me — o, respectivamente antepuesta y pospuesta al verbo. Cfr. N. Boretzky, Kreolsprachen,
Substrate und Sprachwandel, Wiesbaden, pags. 102-103.)” (1988: 78-79).

Schwegler repite en la conclusion el planteamiento del origen afroportugués de la negacion
doble en consideracion, precedida de manera inmediata de la enumeracion de algunos hechos que la
sustentan (1991: 76, 77); ya en un articulo de 1974 Germéan de Granda habia sustentado su
planteamiento (reproducido en 1978: cap. XXIX). Siguiendo a De Granda (1978), Schwegler sefiala
que el palenquero, lengua criolla hablada en Palenque de San Basilio (Colombia) en coexistencia
con el espanol, en la que justamente se presenta doble negacion, es “probablemente la lengua

vernacula americana mas cercana a la hipotética lengua basilectal afroportuguesa, supuesta difusora

de los patrones neg 3 en la América Negra” (1991: 64)’.

> En la clasificacion que presenta, Neg 3 (negacion 3) es la postverbal:
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Patifio Rosselli documenta en el palenquero la doble negacion y la considera “normal en las
construcciones de imperativo”, como en nu kanda nu ‘no cante’, pero aclara que “aparece también,
esporadicamente, en enunciados no imperativos, al parecer por contaminacioén del espafiol o para
dar énfasis: (...): kuando € nu se teneba plata nu, i &4 sé dejaloba fiao ‘Cuando ella no tenia plata, yo
le daba fiado”. La doble negacidn coexiste con la negacion simple, con nu en posicion postverbal,
como en i kelé traje mu prieto nu ‘no quiero un traje demasiado negro’. Observa también que “la
interferencia del espafiol produce de vez en cuando enunciados con la particula nu antes del verbo:
“si Ana nu keba rregafialo, ané 4 keba aséloba ‘si A. no los hubiera reganado, ellos lo hubieran
hecho™ (1983: 170-172).

En un libro suyo del afio 2000 consagrado a la negacion en palenquero, Marianne Dieck
controvierte, sobre todo en el capitulo 9, la tesis del origen afroportugués de la negacién doble en
consideracion y presenta una tesis alternativa que tiene en cuenta diversos factores explicativos del
fenomeno. En el mismo libro hace una revision de trabajos anteriores sobre el tema: Bickerton y
Escalante, Lewis, Patifio Rosselli, Megenney y Schwegler, de quien dice que tiene “El analisis mas
detallado de la negacion en palenquero” (2000: 28). Dieck, quien va mucho més alld en esta
tematica, confirma en buena medida la descripcion de Patifio Rosselli que se acaba de citar pero
precisa que la construccidén con nu preverbal es palenquera (no es producto de la interferencia del
espanol), establece los contextos en los que sucede este negacion preverbal y la doble negacion y
muestra que la postoracional (o postclausula) es en palenquero la construccion negativa no marcada
(2000: 28, 69ss.).

Entre las variedades de espafol donde se ha registrado la doble negacion de “sustrato
africano o criollo” estan la de Republica Dominicana, en El Caribe, la de Palenque de San Basilio,
del Caribe de Colombiano y la de la Costa Pacifica de Colombia, region de poblacion
eminentemente negra, asi como la de San Basilio. Se hara referencia a ellas en seguida.

Variedad de espaiiol de Republica Dominicana
En un su amplio estudio sobre la doble negacion dominicana, anota Schwegler:
“Jiménez Sabater presenta la construccion que estudiamos —y ello es importante- como si la
particula postverbal estuviera apartada fonotacticamente del resto de la frase. Nuestras
observaciones in situ, asi como los ejemplos proporcionados por Megenney (1990: 121), yo no sé
nada de eso no y no me dijo que venia no (ambos sin coma), dejan fuera, sin embargo, que esta
transcripcion con coma es incorrecta. En efecto, a diferencia del espafiol estandar en el que la
particula negativa “absoluta” se repite fuera del resto de la oracién como un tipo de afterthought (cf.
no me gusto — no), la negacién dominicana postverbal se caracteriza precisamente por su completa

INTEGRACION fonotactica dentro del enunciado.” (1991: 34)
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De Maximiliano Jiménez Sabater “El primer lingliista en dar noticia sobre la doble negacion
dominicana” (en 1975), trac Schwgler esta cita, en la que se registra la coma que ¢l considera
incorrecta antes del segundo no de los ejemplos de Jiménez: “Aunque no constituye auténticamente
una irregularidad, conviene indicar un uso sintactico muy tipico del habla dominicana. Me refiero a
las oraciones negativas con doble negacion —y en menor grado a las afirmativas con doble
afirmacioén- tales como: Yo no voy mariana, no; Pedro no es bruto, no; Ellos no estan aqui, no; Yo si
me quedo, si. (170).” (1991: 33).

Desde el principio destaca Schwegler que “Este patron de negacion predicativa queda
relegado a una norma dialectal tipica de los estratos socioculturales inferiores, y su uso —
estigmatizado en todos los sectores del pais- es a menudo combatido por las autoridades escolares
que buscan erradicar tales variantes expresivas “incultas”. Como es de esperar, dada la actitud
negativa oficial y general hacia el habla popular, la doble negacion es tipica del registro vulgar,
familiar o espontaneo (conversacional).” (1991: 32)

Schwegler avanzd en una tarea que se echa de menos en los trabajos dialectologicos : la
explicitacion de la coexistencia de la doble negacidon con otras construcciones negativas y la
determinacion de los contextos de uso de cada una de ellas. Dice Schwegler:

“no es correcto plantear, como generalmente se ha hecho de manera implicita en los pocos
trabajos previos que traen alguna noticia sobre la negacion dominicana, que la estructura no +
VERBO corresponderia al habla culta y formal, mientras que no + VERBO + no seria la negacion
propia del habla popular coloquial. Mas bien el caso es que la negacion preverbal pertenece a todos
los sociolectos y variedades estilisticas y que los hablantes de lectos inferiores tienen a su
disposicion, DENTRO DEL MISMO LECTO, no una sino dos construcciones negativas —es decir NEG; Y
NEG,-, condicionadas cada una de ellas por complejos factores pragmaticos.” (1991: 75). Y en otra
parte:

“Mientras que la [negacion simple] simplemente asigna un significado ‘negativo’ neutro al
verbo que rige (prescindiendo asi de una valoracion subjetiva de la veracidad del enunciado
‘negativo’ por parte del hablante), la [doble negacion] niega y al mismo tiempo rechaza
presuposiciones pragmaticas contrarias [del interlocutor].” (1991: 37). Y a renglén seguido aporta
enunciados ilustrativos, como jAqui no hay [aguacates] no! No es la temporada, que por una parte
niega que haya aguacates y por otra rechaza la presuposicion insinuada en el enunciado del
interlocutor jAhora si vamos a comer aguacates!, pronunciado al entrar a una huerta. Esta
determinacion de contextos, propuesta también por €l para la doble negacion registrada en el Chocd

(Departamento de la Region del Pacifico de Colombia), es controvertida por Dieck (2000: 111-112)



Estas consideraciones sobre la doble negacion dominicana, son ftiles también al

aproximarse a la doble negacion de otras variedades de “sustrato africano o criollo”.
Variedad de espaiiol de Palenque de San Basilio

Refiriéndose a la doble negacion en esta variedad, informa Schwegler: ‘“Nuestras
grabaciones in situ incluyen los siguientes ejemplos de doble negacion: ;Tu papd no tiene rosa nu?
y /Su papa no ha sembrado este anio nu? Otros datos negativos de este tipo se dan en Schwegler
1991a: 197-98).” (1991: 53). En un escrito posterior, en coautoria con Thomas Morton; se afirma:

“The available evidence makes clear, however, that impressionistically the frequency of
some local morphosyntactic patterns is noticeably higher in bilingual individuals (these differences
are, however, not great enough to cause speakers to perceive lectal differences). Thus the disconti-
nuous double negation structure of the type no sé eso no ‘I don’t know this’ —very common in the
creole, as shown in Dieck (2000, 2002) and Schwegler (1991b)— is most prominently heard in the
PSp® of bilinguals.” Y se agrega en nota de pie de pagina:

“It should not be assumed, however, that discontinuous negation occurs with a high frequen-
cy in PSp, since it is sporadic at best even in bilingual speakers, who seem completely unaware of
its existence in their local Spanish. This situation thus contrasts sharply with that found in many re-
gions of Brazil, where constructions like ndo sei isso ndo ‘I don’t know that’ (Barme MS, Roncarati
di Souza 1996, Schwegler 1991c¢) are often recognized as a particularly informal pattern, and typical
of casual speech.” (2002: 114)

En una entrevista grabada realizada por el colega Alejandro Correa en julio de 2009 a Rafael
Cassiani Cassiani, nativo de Palenque y miisico de profesion de 75 afios de edad entonces’, registro
estos casos de doble negacion, que reproduzco tal como estan en la transcripcion del entrevistador.

- Pari no no, no han invitado nu. (Respuesta a la pregunta del entrevistador: ;Y a europa han
ido?)

- No en lengua nunca no, no amo, no amo praticado cancione en lengua de nosotro no,
nosotro cantamo ¢ en epafiol®. (Respuesta a la pregunta ;Han hecho canciones en lengua?)

- No, no ¢ que todo cambia, en aquel tiempo no se oia esa musica de champeta, no.
(Intervencion siguiente a esta del entrevistador: O sea que usted ve como algo positivo el cambio de

todas formas).

® PSp: Palenquero Spanish
" Esta entrevista forma parte de un corpus del espafiol de Palenque de San Basilio que Alejandro ha venido
constituyendo; le agradezco que me haya facilitado copia de la transcripcion de ella.

[I¥4L)

¥ “no amo” es la expresion correspondiente a o hemos; “é” es expresion correspondiente a es.
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Variedad de espaiiol de la Costa pacifica de Colombia

German de Granda formo parte del equipo del Instituto Caro y Cuervo que al comienzo de
los afos setenta realizéd en la region del Pacifico las encuestas para Atlas Lingiliistico y Etnografico
de Colombia. Dice al respecto, en un articulo inicialmente publicado en 1974: “En mis cuadernos
de anotaciones encuentro este tipo de paradigma oracional [el de doble negacion] en las localidades
de Iscuandé (Narifio), San Juan de Micay (Cauca), Novita (Chocd), Cértegui (Choco), Tutunendo
(Choco), Bahia Solano (Chocd), Arusi (Choco), Coredé (Choco), Riosucio (Chocd), Acandi
(Choco) yu Turbo (Antioquia), si bien en diferentes estadios de frecuencia.” Y agrega en nota de pié
de pagina: “Seglin mis anotaciones, este rasgo es menos abundante en las localidades de Acandi,
Tutunendo, y Turbo. Nétese que todas ellas, aunque de poblacion mayoritariamente (Acandi y
Tutunendo) u originariamente negra (Turbo), sufren la presion de otros modelos regionales de habla
(costefia del atlantico en Acandi, antioquefia en Tutunendo, de ambas procedencias en Turbo) a
causa de condicionamientos geograficos y socioecondémicos diferentes.” (1978: 515, 516).

En relacion con el espanol del departamento de Chocé, José Joaquin Montes, quien ademas
retoma observaciones de Luis Florez publicadas en 1950, anota también en 1974:

“Peculiarisimo del Choco es el rasgo sintactico de duplicar la negacion...”. E ilustra el uso
en algunas poblaciones del departamento:

Novita: “jAy!, yo no pude venir no”; “No ha venio no”; “Ella no vive aqui no”.
Certegui: “Yo no sé no”, “Aqui no sabemo decir asi no”.
Tutunendo-Quibdd: “Yo no sé no”, “Ya no sale mas no”, “Usté no ganaba no”.

También lo ilustra Linda Rodriguez en su trabajo de maestria: “Yo no me olvido eso no”;
“Si, otras veces si han peliado aqui, pero, no han sacado como deci pues sangre no”’; “No me enseid
no”. (2009: 63)

En 1991, Armin Schwegler publica un corpus del habla cotidiana del Choco, donde se
observa ampliamente la doble negacion; dos enunciados a manera de ejemplo: “Yo no los vi nunca
no; si sé que bailaron” (1991b: 99); “Aqui fue que no conseguimos aqui mucho no” (1991b: 107).

Haciendo referencia a hechos “sintacticos” observados en el grupo de Los nortefios de

Buenaventura’, Maximiliano Caicedo destaca la duplicacion: “Yo no voy a hacer nada no” (1996:

94).

° Buenaventura es el principal puerto de Colombia en el océano Pacifico; pertenece al departamento de Valle del Cauca,
que limita al norte con el departamento de Chocd y al sur con el de Narifio.

Se conoce como Los norterios a un grupo de jovenes de edades que fluctiian entre los 15 y los 30 afios mas o menos,
“provenientes de familias de escasos recursos economicos de zonas lacustres del puerto”, que busca solucidon a sus
problemas socioecondémicos tratando de emigrar como polizones de barco a los Estados Unidos, “por lo que muestran
aficion al idioma inglés y aspectos de la cultura negra norteamericana” (Caicedo 1996: 25, 26, 87).
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La doble negacion de origen espaiiol

Como se expone en la Gramatica Descriptiva de la Lengua Espafiola (en adelante GDLE), se
conocen como ‘términos de polaridad negativa’ a aquellas “palabras y sintagmas que poseen un
significado negativo inherente, en virtud del cual s6lo pueden aparecer en oraciones de significado
también negativo”. Unos de dichos términos, denominados ‘palabras negativas’, se caracterizan por
“expresar negacion por si mismos (es decir, sin la concurrencia de la palabra no) cuando preceden
al verbo”: “Nadie sabia cudl era la solucion”; cuando ocupan posicion postverbal, en cambio, si se
genera no: “No sabia nadie cudl era la solucion”. Las principales ‘palabras negativas’ son nada,
nadie, ninguno/a, nunca, jamas, tampoco, sintagmas introducidos por ni y sintagmas adverbiales
del tipo en la vida (2000 (1999): tomo 2, 2.563-2564).

La GDLE destaca que ademas del componente negativo, estos términos “tienen el
significado de cuantificadores existenciales” (2000: tomo 2, 2569); interpreto que a ello se debe, al
menos en parte, el empleo de comillas simples en su denominacion: ‘palabras negativas’. Rosalia
Garcia Cornejo (2009) también destaca ampliamente ese rasgo. En efecto, en Ella no va alla nunca
y Ella no va alld algunas veces estamos frente a enunciados negativos en los cuales se significa
también la frecuencia (cuantia) de la no-realizacion del evento: nula en el primer caso y muy baja
en el segundo; en la primera se significa la falta absoluta de frecuencia en la no-realizacion del
evento. En ambas, la negacion corre por cuenta de no, fundamentalmente. Por supuesto, en un
enunciado como Nunca se baria en una piscina, resalta la negacion que se realiza por medio de
nunca, pero también se significa que en ninguna ocasion lo hace.

Ahora bien, la negacion no siempre ha sido igual. En el espaiol medioeval non también se
generaba, asi las ‘palabras negativas’ ocuparan posicion preverbal (lo cual es herencia latina, como
lo muestra Garcia Cornejo, 2009: numeral 3):

Nada decir no pueden. [Cid, 1784; tomado de Llorens 1929: 106]

Ningun omne non aya poder. [Doc. Ling. I, 13, 12 (1174); tomado de Llorens 1929: 121]

Nunca ante ellos non osauan refollir. [Libro de Alexandre, 2049d, tomado de Llorens 1929: 617"
(Bajo GDLE, 1999: 2564).

Que a myo *tid Ruy Diaz, que nadi nol diessen posada [Cid, 25, bajo Camus 2006: 1175]

Pues que nada non me respondes, aya yo gracia de ti [GEII, 221.4-6b, bajo Camus 2006:
1177]

' Nunca, segiin Wagenaar, citado en la GDLE, también se emplea sin non debido a su valor negativo original, como en
“Nunca var6on en duenna metié maior querencia. [Berce Milagros, 50b, tomado de Llorens 1929: 60]” (Bajo GDLE,
1999: 2564)
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Y sucedia asi precisamente porque ademads del significado negativo dichas palabras aportan
uno positivo, que en nunca, ninguno, nada, nadie es cuantitativo.

Pero a lo largo del siglo XV se produjo el paso de esta estructura negativa medioeval a la
actual, de tal modo que para el siglo XVI esta ya era predominante. De manera mas detallada,
Camus concluye, a partir del estudio de documentos escritos de la época, que esa estructura
negativa medioeval se mantuvo hasta 1440, pero que entre 1440 y 1460 se registran vacilaciones en
el uso, que van a disminuyendo desde 1460 en favor de la construccion predominante hoy (Camus,
2006: numeral 13.3.1.1). Veamos unas citas ilustrativas traidas por este autor' ':

Ninguno subira a mi padre sino por mi (Moradas, 34.15-16]
Finalmente nadie le dezia [pa]decer alguna passion, que luego no le dezia (LT, 8]
Y que en njnguna manera se haga sin mucha causa porque es gran cargo de congiengia [DLNE,
1525, 1.30]
Y que en cosa ninguna le decia verdaderamente lo que era obligado a nuestro rey y sefor [Bernal, 653]
Nunca el corriente saldra de cieno de temores (Moradas, 18. 25-26)
Ni perro me ha ladrado, ni ave negra he visto [Celestina, IV.150].
Jamas pudo correr este desagiie [DLNE, 1632, 120.326].
tampoco se comid cosa ninguna [Bernal, 825].
Segun Garcia Cornejo, la eliminacion de no(n) que se produjo a lo largo del siglo XV obedece a un
fortalecimiento del significado negativo de las ‘palabras negativas’ y a un debilitamiento de su
significado de cuantificacion (2009: numeral 2); esto a su vez pudo ser motivado por la
simplificacion de la expresion que con ello se logra y por la existencia de la construccion alternativa
con non preverbal y ‘palabra negativa’ en posicion postverbal, donde resalta el significado de
cuantificacion de esta. La comparacion de El no viene nunca con El no viene frecuentemente,
evidencia que en estos enunciados se significa la frecuencia de la no-realizacion del evento: nula en
el primer caso y baja en el segundo'?.

A pesar de la contundencia del cambio, a finales de este mismo siglo XV y principios del
XVI la construccion negativa doble medioeval se continuaba registrando. Ocurre que cambios
lingiiisticos como el que venimos examinando no suceden de un momento para otro ni en todas
partes al tiempo; se va expandiendo progresivamente. Camus trae estos ejemplos (2006: 1197,
1198):

' Algunas las toma de la obra de H. Keniston: The Syntax of Castilian Prose. The Sixteenth Century.

12/ Por qué de la misma manera no se ha extendido la eliminacion de no(n) cuando las ‘palabras negativas’ ocupan
posicion postverbal? Tal vez un factor interviniente es precisamente que dada la regularidad de la posicion preverbal del
elemento negador (n0) en espafiol, la posicion postverbal de las ‘palabras negativas’ que lo absorverian no es un factor
favorable al necesario fortalecimiento de su significado negativo; la posicion preverbal de las ‘palabras negativas’, en
cambio, fue favorable a tal absorcion. Como se expuso ya, Garcia Cornejo considera sin embargo que en dicho contexto
se esta produciendo tal eliminacion de no(n).
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Nadie no me quiere [Celestina, 1X, 232].

Prometes mucho, nada no cumples [Celestina, XXI. 339].

Nada no esta bien [Lozana, 69, Keniston 1937: § 40.431].

La qual nadie no entendia de mi [Ter., 16.18, Keniston 1937: § 40.441].

Ella jamas por si no pudiera recordar [Cru., 479.15, Keniston 1937: § 40.441].
pues otra cosa ninguna para refrigerio no habia [Bernal, 14].

Incluso German de Granda afirma que en el siglo XVI la construccion de doble negacion
seguia siendo frecuente tanto en textos administrativos como literarios; incluye algunos ejemplos
citados por H. Keniston en The Syntax of Castilian Prose. The Sixteenth Century: “Dialogo de la
lengua de Juan Valdés (ninguno no diga: destagua no beberé), el Didlogo de las cosas ocurridas en
Roma de su hermano Alfonso (estamos aqui donde nadi no nos oye) o La Lozana andaluza (nada
no esta bien)”. (1999: 74)

A estos ejemplos que presenta, les agrego unos cuantos que he encontrado en el Lazarillo de
Tormes (Andnimo, S. XVI)":

“Yo oro ni plata no te lo puedo dar; mas avisos para vivir muchos te mostraré.” (p. 14).

“jamas tan avariento ni mezquino hombre no vi”. p. 15

“Por Nuestro Sefior, cuanto ha que en ella vivo, gota de vino ni bocado de carne no he
comido, ni he habido descanso ninguno” (p.56, 57)

En la misma obra registro construcciones negativas simples en contextos analogos, lo cual
es comprensible dado que se estaba en una etapa de transicion de una estructura a otra, lo cual
genera vacilacion en los hablantes; es comprensible pues que en la transicion, el autor, como
cualquier otro hablante, utilice unas veces una construccion y otras veces otra, probablemente sin
darse cuenta:

“Vuestra Merced sepa que, desde que Dios crié el mundo, ninguno form6 mas astuto ni
sagaz.” (p. 14)“ninguna blanca en la concha caia que no era dél registrada.” (p. 30)

“el mas desenvuelto y desvergonzado y el mayor echador dellas que jamas yo vi ni ver
espero.” (p. 67)

A partir de las citas de Camus también se observa el empleo de construcciones de negacion
simple y de negacién doble en una misma obra. En La Celestina: Ni perro me ha ladrado, ni ave
negra he visto [Celestina, IV.150] frente a: Nadie no me quiere [Celestina, 1X, 232], Prometes
mucho, nada no cumples [Celestina, XXI. 339]. En Bernal Diaz del Castillo: tampoco se comio
cosa ninguna [Bernal, 825] frente a: pues otra cosa ninguna para refrigerio no habia [Bernal, 14].

En Santa Teresa: Nunca el corriente saldrad de cieno de temores (Moradas, 18. 25-26) frente a: La

13 Edicion consultada: ANONIMO, Lazarillo de Tormes, Barcelona, Editorial Planeta, S.A., 1998.
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qual nadie no entendia de mi [Ter., 16.18, Keniston 1937: § 40.441]. Y en el mismo Lazarillo de
Tormes. Pero no se encuentran en Camus consideraciones acerca del caricter normal de la
coexistencia de formas en los procesos de cambio en marcha como el que se registraba en el
espafiol de entonces.

Doble negacion en el espaiiol andino
En algunas variedades del espafiol andino'* todavia es usual la generacion de no cuando la otra
‘palabra negativa’ es preverbal, tal como sucedia en el espafiol medioeval y en claro contraste con
otras variedades del espafiol actual.”
De Granda comenta que este “rasgo sintactico” se ha detectado, de modo indudable, “en las areas
serranas del noroeste argentino (...), Bolivia (...), Peru (...) y Ecuador (...), en ocurrencias del tipo
de nada no ha sentio, nadie no contesta, ninguno no llego, de nada no me enojo, ninguno no ha
venido, etc.” Y cita distintos autores que lo han registrado (1999: 72).

De nuestro parte lo hemos registrado profusamente en el espaiol andino de Narifio y
Putumayo entre hablantes de distinta condicion social, en diferentes situaciones comunicativas y a
lo largo de bastantes afios. De manera incidental, hemos registrado usos de Ecuador (En las
comunidades nadie no iba ni a estudiar. Lider ecuatoriana, noticiero televisivo, 2011) y Bolivia
(Tampoco no se ha hecho ninguna refaccion (Concejal, Telepais, television boliviana, 2002-02; Ni
ellos mismos no han garantizado... (mujer indigena, television boliviana, 2007)).

Espafiol andino de Narifio:

Ni patras ni pa’delante no caminaba (un carro). (Taxista joven, Pasto, 1999)

Ni en lista de espera no hay (cupos). (Empleada linea aérea, Pasto, 2000)

Ni a la mama no le escucha (consejos). (Profesora de El Encano, 2008)

Ah y la yerbabuena tampoco no nos acordamos. (Campesino mayor, Ricaurte, Narifio, 1973)
Tampoco yo no queria (Ayudante de taxista, Pasto, 1999)

Tampoco la moto todavia no estaba afuera. (Ayudante de taxista, Pasto, 1999)

Espaiiol andino del Alto Putumayo:

Ir al colegio, atender nifios, nada mas que valga la pena no he hecho. (Profesora, Sibundoy, 2000,

respuesta a la pregunta Y ;hoy que ha hecho?)

'* Con el nombre espaiiol andino suelen referirse los especialistas a la variedad de espafiol hablado principalmente en la
region andina, desde el noroccidente de Argentina hasta el extremo suroccidental de Colombia. Corresponde esta region al
territorio del antiguo imperio inca, a lo largo del cual se expandio el quechua, primero como lengua del imperio y luego, con
la dominacién espafiola, como lengua general de evangelizacion. En esta region, que constituyd en su época el virreinato del
Peru, han convivido entonces el quechua y el espaiiol desde el momento mismo de la conquista, ocurrida hace cerca de 500
afios. De ese contacto lingiiistico deriva buena parte de los rasgos dialectales del mencionado espafiol andino, del cual el
espaifiol andino de Narifio y Putumayo, departamentos del extremo suroccidental de Colombia, es una subvariedad.

> Camus dedica un espacio breve al tema de la conservacion de la doble negacién en “hablas modernas” (2006:
numeral 13.3.1.2); llama la atencion que no aluda alli a la doble negacion del espafiol andino en mencion, dada la
considerable extension de esta variedad en la América hispana.
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Nada no hice hoy. (Profesora, Sibundoy, 2000)

No tenia nada de toz, nada no tenia (enfermera profesional, Sibundoy, 2011)

Nadie no entraba (Profesora, Sibundoy, 1997)

A dofia Ruth, a don Luis pero no estaban; nadie no estaba (respuesta de una joven de 15 afos,
estudiante de décimo grado, a la pregunta ;A quiénes llamo (por teléfono)?)

Ni sol siquiera no hizo hoy dia. (Anciana, ama de casa, 1997)

Aqui gozan de tanto papel y nosotros ni papel no tenemos. JProfesora, Colén, 2000)

Ni a 30 (kmts. por hora) no se va. (Conductor de ruta Pasto-Sibundoy, 2001).

Si ni jugo no quisieron recibir (Profesora, Sibundoy, 2007)

Ni siquiera la otra ‘Cotrasur’ no ha llegado (Conductor camioneta Mocoa-Sibundoy, 2009).
Ninguna empresa no puede obligarlo a... (anuncio radial, Sibundoy, 2010)

En ninguna parte no conseguimos comida (Mujer indigena de Santiago, profesoras al parecer,
ingahablantes probablemente, més o menos 30 afios. Marzo de 2011).

Que a mi tampoco no me pase lo mismo con mi mama (Profesora, Sibundoy, 1999)

Usted tampoco no tome. (Profesora, Sibundoy, 1999)

En el fondo esas situaciones tampoco a uno no le gustan. (Profesora, Sibundoy, 2000)

Yo tampoco no es que esté de acuerdo. (Profesora, Sibundoy, 2000)

Usted tampoco no hace el esfuerzo de... (Profesora, Sibundoy, 2000)

Yo tampoco no me las he peinado (las cejas). (Profesora, Sibundoy, 2000)

Alla en Colon tampoco no atendian (Profesora, Sibundoy, 2005)

Tampoco no tan grandes (...) muy chiquitas, tampoco (Profesora Sibundoy, 2009, en respuesta a
una pregunta sobre qué tan grandes eran unas casas que habia visto).

Balcazar (1976) también da cuenta del uso en Narifio, particularmente en la poblacion de El
Encano; nétese que solo del tipo tampoco no: Pero tampoco no le dijo, Una sola mata tampoco no
levanta, Ella tampoco no ha comido.

Probablemente el rasgo en cuestion se encuentra en el espafiol andino porque estando
presente aun en el espafiol peninsular de los siglos XV y XVI, como se ha mostrado, ha de haber
pasado a América “en el habla de sus conquistadores y primeros pobladores” (De Granda, 1999:
74). Pero si en Espafia y en otras variedades americanas se produjo la transformacidon que evita en
posicion preverbal la doble marcacion de la negacion, jcomo se entiende que en el espafiol andino
se mantenga y que se mantenga en coexistencia con la negacién simple que entr6 a remplazarla?
Una respuesta de estudiosos del contacto de lenguas es que la doble marca de negacion ha sido
reforzada, mantenida y retenida en esta variedad debido al contacto multisecular e intenso del

espafiol con el quechua en la region estudiada, lengua en la cual la doble marcacion de la negacion
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es justamente un rasgo bastante extendido tanto en enunciativas negativas como en imperativas
negativas. Dice De Granda: “En el primer caso, el elemento negador sufijado, -chu, que se pospone
al constituyente negado, va precedido obligatoriamente de la forma gramatical independiente,
también negadora, mana, provista normalmente de un sufijo validador (R. Cerron-Palomino, 1994,
158-159) mientras que en el ultimo, referido a las cldusulas imperativas negativas, permanece la
segunda de las marcas de negacion (el sufijo —chu) mientras que la primera, antepuesta
obligatoriamente a ella, es ama (R. Cerrén-Palomino, 1994, 161-162).” (De Granda 1999: 77).
Veamos un ejemplo tomado por Cerron-Palomino, 1987, del quechua cajamarquino (en cursiva
negrita los dos elementos negadores):

mana-m yaku-ta muna-ni-®u (‘no quiero agua’; literalmente: ‘no agua quiero no’).

Acostumbrados pues a la doble negacion quechua, se piensa, los hablantes acogieron y
retuvieron la doble negacidn espaiiola.

De otro lado, la construccion se retiene porque a través de ella el hablante destaca el
significado no-negativo que descuella en las ‘palabras negativas’ en cuestion cuando se acompafan
de no; cuando no se tiene ese proposito, es probable que se emplee la negacion simple. Un caso: una
sefiora observa a su sobrina que estd muy entretenida y le pregunta: “;Qué hace, nina Sofi?” La nifia
responde: “Nada”. Ante la respuesta de la nifa, la tia pregunta “;Nada no hace?”, y pregunta con
énfasis, dado que desde el principio se habia dado cuenta que la nifia estaba haciendo algo, jugando
con las mufiecas, y no nada, como esta habia dicho. La tia focaliza la palabra nada, pero no en su
componente de negacidon pues la negacion oracional estd explicitamente significada por no, sino
para significarle a la nifia que ella la ve haciendo algo.

(Por qué no se utilizo el enunciado alternativo “;No hace nada?”, que no s6lo es mas
comun y extendido en el espafiol actual sino que logra significar aproximadamente lo mismo?
Debido, pienso yo, a que en el espafiol andino también se presenta retencion del ordenamiento
“Sujeto-Objeto-Verbo” (en “;Nada no hace?” es explicito el orden Objeto-Verbo) que, heredado del
latin, se empleaba en el espafiol de la conquista de América (“... y hecha la pesquisa, hallése que la
mitad por medio de la cebada que para las bestias le daban hurtaba”, se lee en El lazarillo de
Tormes, p. 11) aun cuando se encontraba en proceso de cambio. Obsérvese que en la muestra de
doble negacion del espafiol andino predominan enunciados de ese ordenamiento; para los casos de
palabras diferentes al verbo en posicion final se encuentran explicaciones pertinentes; por ejemplo,
el hecho de que el constituyente en posicion final no desempefie funcion objeto sino funcion
adverbial, como en Nada no hice hoy. Planteo pues que la retencion de la doble negacion es
también consecuencia de la retencidon de construcciones de ordenamiento “Sujeto-Objeto-Verbo”, o

dicho esto de manera mas rotunda, que la retencion de construccion de doble negacion preverbal es

72



un caso de retencion de construcciones de ordenamiento “Sujeto-Objeto-Verbo”. El empleo de la
doble negacion preverbal también se plantea aqui como retencion por transferencia, dado que la
retencion de construcciones espaiolas medioevales de ordenamiento ‘“Sujeto-Objeto-Verbo”
también ha sido explicada en términos de transferencia del orden basico de los constituyentes
oracionales de la lengua quechua, que es ese mismo. (Arboleda, 2012).

Es pues esta una tesis en la que vengo trabajando, que de ser cierta obviaria la pregunta
sobre la legitimidad de explicar la retencion de una negaciéon doble preverbal con base en la
transferencia de una doble negacion que es pre y postverbal como la del quechua. Causa curiosidad
constatar que esta doble negacion quechua luce mas acorde con la doble negacion extendida en el
mundo hispanohablante de no preverbal y ‘palabra negativa’ postverbal (No vino nadie) que con la
doble negacion preverbal retenida en el espafiol andino (Nadie no vino).

Precisemos que en el espafiol andino la negacion de no y “palabra negativa’ preverbal no es
exclusiva; coexiste con la negacion simple y con la negacion de no y ‘palabra negativa’ postverbal.
Todas estas construcciones tenian un grado de presencia en el espafiol que llega a América, asi la
primera se encontrara en proceso de cambio. No se trata pues de que la doble negacidén preverbal
sea la Unica del espafiol andino y las otras dos solo de las demas variedades de espafiol. Se trata de
que la negacion simple y la negacion con no y ‘palabra negativa’ postverbal se emplean en todas
las variedades y que el espafiol andino hace uso, ademas, de la doble negacion preverbal.

De Granda menciona dos areas diatopicas quechuas: el conjunto Waylay (pert) y Santiago
del Estero (noroeste argentino), donde no se emplea doble marca de negacion; considera que para el
estudio seria muy revelador saber si en el espafiol de dichas areas, a su vez, se emplea o no la doble
marca de negacion (1999: 76-77, nota 14). Si se empleara, daria cabida a diferentes interrogantes
acerca de la causa del fendémeno, que ya no seria la retencion por contacto, excepto que el quechua
de la region hubiera tenido este rasgo de la doble negacion en una etapa anterior.

En un mensaje electronico le preguntaba hace un tiempo a De Granda: “;Se ha avanzado
desde entonces en este asunto? ;Podrias indicarme y/o facilitarme documentos al respecto?” Pero
desafortunadamente ya no hubo respuesta.'® En vista de esto le remiti las mismas preguntas a Ana
Maria Fernandez Lavaque, profesora de la Universidad de Salta consagrada al estudio del espaiol
andino del noroeste argentino, quien me respondio: “Respecto a su pregunta puntual sobre la doble
negacion en Santiago del Estero no conozco avances posteriores a los estudios del Dr. Granda.
Quizas alguien haya retomado el tema en esa provincia pero, si es asi, lo desconozco. Me inclino a

pensar que, después de la muerte de German, nadie ha realizado investigaciones sobre el espafiol de

1 German de Granda murid en el 2008.
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esa provincia del noroeste argentino. Aqui, en Salta (también noroccidente argentino) si es habitual
el uso de ese rasgo.” Fue esto en diciembre del 2009.

Si en el espaiol de dichas areas se emplea la doble negacion en cuestion y no es explicable
en términos de transferencia de doble negacion quechua, quedaria la posibilidad de explicarla en
términos de retencioén de construcciones de ordenamiento “Sujeto-Objeto-Verbo” por transferencia
del orden de constituyentes basico de la lengua quechua.
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CUERPO Y MODERNIDAD EN COLOMBIA DURANTE LA DECADA DE LOS
CUARENTA: APROXIMACION DESDE LA REVISTA CROMOS

Harvey Murcia Quirniones

Institucion Universitaria Politecnico Grancolombiano. Colombia

Aquel del que deseamos hablar pertenece a una superficie cultural bastante extensa

Michel Foucault

En el transcurrir del tiempo histérico o ciclico, siempre se manifiestan fugas, fracturas,
rupturas portadoras de escrituras, de sentidos y sensibilidades con las que se organiza la realidad
social. Por esto, es admitible pensar que todo pasado es un cumulo de historias sobre una misma
accion; en ellas se esconde el sentido mismo del pasado. En cada narracion se evidencia la
sensibilidad de expresar los acontecimientos ocurridos los cuales ponen en relieve las
comprensiones del sentido, de la sociedad y sus modos de relacionarse.

Roland Barthes expresaba hace cincuenta afios que “existe una relacion directa entre los
signos y los usos que se desarrollaban de los signos” (Barthes, 1996, 54) estableciendo una tension
fuerte a saber: la dialéctica entre el signo y su poder performativo, la posibilidad de evidenciar no
so6lo organizaciones sino modificaciones en la existencia social. Entonces, si las funciones
semioticas logran ese acto de performatividad es por su fuerza social, comunicativa, estética y
politica, es porque en ultima instancia, la naturaleza misma del ser humano es la misma que la de

los signos.

Introduccion
Si validamos lo expuesto también es justo argiiir que dichas performatividades, dichas
relaciones semidticas se van inscribiendo en las sutilezas de la cotidianidad para lograr pasar por
naturales, alimentarse bajo ciertos canones, contar el mundo social con los instrumentos estético-
comunicativos, pensar la realidad desde ciertas aristas; es un producto que ha arrojado a la sociedad
a dindmicas que se van grabando ahi, en el objeto, en la ley, en la prescripcion, en la practica, en los

discurso, en el cuerpo.
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En las narrativas sobre cuerpo se inscriben unas formas particulares de contarlo, de
invencion de éste como escenario de poder, de simbolizacidon; esas maneras de relatar el cuerpo
conforman una pluralidad de redes que determinan devenires de sociedad, espacios para la
produccion simbolica de lo social; terminan siendo un lugar donde las tensiones culturales se
registran, como territorio cartografico para ser decodificado en clave comunicacional. Es por ello,
que la narracion sobre el cuerpo también puede ser vista como superficie que esconde en sus
pliegues visuales y escriturales los cddigos de reconocimiento, de produccion y circulacion de un
pasado.

Ese es precisamente el interés de estas lineas: poner en relieve como se registraba el cuerpo
en uno de los medios de comunicacion mas importantes de la mitad del siglo XX: la revista
Cromos. En ellas se quieren encontrar las tensiones, los regimenes semidticos con los que
empezamos a experimentar el lenguaje, las cosas, la realidad, al otro, al cuerpo. Dicho registro de la
revista no es otra cosa que el sentido con el que se representa o se cuenta algo. Asi, lo que se quiere
resaltar es cOmo en esos registros (sentidos) se halla una manera no sélo de enunciar un objeto, sino
las irrupciones mismas que puede generar ese registro.

El corte de tiempo a analizar, va desde 1940 hasta 1949, periodo marcado por las violencias,
por los crecimientos en la economia, por la evidencia de rupturas en las politicas; en la década de
los anos cuarenta se dinamiza la idea de una modernidad mas industrializada, mas fabricada;
muestra de ello es que justamente en los cuarenta las narrativas sobre ciudad se acrecientan como
forma discursiva. Por otro lado, es durante este periodo en donde se marcan las fuerzas de una
tradicion que se siente amenazada por estas irrupciones, por estos cambios.

Dicho esto, creo, que se hacen compresibles las razones por las cuales los momentos
histéricos van consolidando sus regimenes de funciones semioticas con los registra lo social. Asi,
las figuraciones toman distintas formas; de los himnos a los monumentos, de las placas
recordatorias a las practicas folcloricas, de la conversacion del café a las lecturas personales,
intimas; desde alli se delinea una historia que va convirtiendo la realidad en un texto en permanente
construccidn, en permanente interpretacion. Ahora bien, sobre esas figuraciones se ciernen unas

imagenes de los otros, de nosotros, de nuestras cotidianidades y, por supuesto, del cuerpo.

Lecturas, Recorridos Re-Encuentros
Como es bien sabido los procesos sociales, econdomicos y politicos de la década de los
cuarenta han determinado unas aceleraciones comunicativas que poco a poco van moldeando las

cinéticas culturales que modifican las narraciones y las costumbres del siglo XIX; asi los conceptos

7



de regla, uso y movimiento son los bordes teoricos que van deslindando la comprension de como en

estos afios se presentaba el cuerpo.

Registro fotogrdfico Familia Brill, 1947

A lo anteriormente expuesto se le debe aunar un tipo de relacion enunciativa que establece
una manera de producir el sentido sobre el cuerpo; estas enunciaciones se encuentran en los
dispositivos impresos de la revista Cromos. Desde estas producciones se pondra en relieve la
manera como circula y se consume no so6lo una narracion sobre el cuerpo sino un sentido social
sobre el mismo.

De esta manera, se establece como las dindmicas de los procesos sociales de la década de los
cuarenta, junto con dimensiones de produccion narrativa, determinan un tipo de funcién semidtica
“que refleja y refracta la existencia misma de las trasformaciones sociales” (Volochinov, 1992, 43)
que dieron cabida a los modos de poner en circulacion el sentido sobre el cuerpo.

Lo que se desarrolla en las siguientes lineas, es entonces, realizar una aproximacion al
cuerpo como extension de lo social y del sentido mismo de la corporalidad; por lo tanto la
aproximacion a los dispositivos fotograficos e impresos de la revista Cromos son las pistas y las
rutas a seguir para comprender la circulacion del sentido sobre el cuerpo. Por esto, lo que
asumiremos de entrada es que el cuerpo es en si mismo una funcidén semidtica en permanente
construccion, en permanente devenir por el que se desliza el indicio de la trasformacion o

resistencia social.
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Esto implica que el cuerpo es el resultado de unos desarrollos historico-sociales, economico-
politicos que van fijando un tipo de conocimiento y de saber sobre la corporalidad. Es aqui donde
los aportes de Michel Foucault muestran cémo los dispositivos de poder se orientan sobre el cuerpo
de manera tal que debe verse como algo ya producido, como algo “sometido, que puede ser
utilizado, que puede ser trasformado y perfeccionado” (Foucault, 1998, 140), y que responde a los
movimientos y actividades que se desarrollan en periodos historicos.

Esta idea de la produccion del cuerpo debe leerse como un cambio de paradigma que
reorganiza desde fendmenos disciplinarios el cuadro social; en términos del pensador francés son
“la multiplicidad de procesos con frecuencia menores, de origen diferente, de localizacion
diseminada, que coinciden, se repiten, o se imitan se apoyan unos sobre otros, se distinguen segun
su dominio de aplicacidn, entran en convergencia y dibujan poco a poco el disefio de un método
general (Foucault, 1998, 142);de procesos que modelan las maneras no solo de producir sino de
contar, de ponerlo en circulacion para modelar un sentido mas cercano a las reorganizaciones
sociales; son en ultima instancia las articulaciones de nuevas reglas sobre el juego del lenguaje que
ponen en crisis lo que se conocia como cuerpo para dar paso a un sentido diferente.

Para ello, Foucault (1998) advierte que el cuerpo hace parte de una red historica que fabrica
un tipo de individualidad que responde a unos poderes muy cefiidos, que le imponen coacciones,
interdicciones u obligaciones; esta red manifiesta un tipo especifico se sujecién'’ que da origen a
una manera particular de saber sobre el hombre. Por lo tanto, la individualidad que se produce en la
red disciplinar estd compuesta por cuatro caracteristicas que se mezclan y se sustentan entre si para
dar coherencia tanto a la productividad como a la eficacia del cuerpo:

1. En primer lugar existe una caracteristica celular. En el momento que nace una nueva
espacialidad (emplazamiento funcional) aparecen nuevas posiciones que obligan al cuerpo a
comportarse de cierta manera, a actuar de manera particular y por lo tanto, conllevan una serie
de adiestramientos que desencadenan una produccion corporal relacionada con un tipo de
actividad'®.

2. Lo anterior conlleva, en segunda instancia, a una caracteristica orgdnica debido a que se debe
preparar el cuerpo para realizar una serie de actividades concernientes a una temporalidad que
cada vez se subdivide; con esto se cifran una serie de comportamientos que responden a un

tiempo determinado, por lo que la utilidad del tiempo se convierte en un imperativo en el que el

7 Foucault advierte que todo tipo de sujecion convierten el cuerpo en “fuerza ttil cuando es a la vez cuerpo productivo
y cuerpo sometido” (Foucault 1998, 33). El sometimiento se comprende mas como tecnologias sutiles que no
necesariamente rozan la violencia, sino que pueden pasar por registros simbdlicos que naturalizan y racionalizan los
sistemas de sujecion.

'8 Al respecto, Foucault “De los espacios otros” disponible en http://es.scribd.com/doc/4650039/Foucault-M-De-los-
espacios-otros
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empleo del tiempo es un empleo del cuerpo y viceversa. Asi el cuerpo empieza a ser parte “de
un funcionamiento propio de un organismo”" (Foucault, 1998, 160)

3. En un tercer momento la caracteristica genética logra resaltar cobmo el cuerpo en su fabricacion
va acumular un tiempo y un espacio que lo llevan a conocer las sutilezas de las actividades y
sus respectivas demandas; de manera que incorpora una serie de comportamientos que se
acercan al “progreso” donde la serialidad del tiempo conlleva una serie de ejercicios que se
deben repetir casi de manera pedagogica hasta que se realicen de manera “innata”,
inscribiéndose en la corporalidad y sus acciones en determinados espacios.

4. Y finalmente una caracteristica combinatoria en la que el cuerpo debe aprender a relacionarse
con las demas fuerzas de la red que hacen parte del engranaje social, al punto tal, que “se
componen una fuerzas para obtener un aparato eficaz” (Foucault, 1998, 168); por lo tanto lo
imperativo de la combinacion es la posicion que se ocupa, la regularidad con la que se presenta,
el orden de la combinacion y por supuesto los desplazamientos que se realizan seglin los otros
cuerpos.

Como se evidencia en los argumentos de Foucault, lo importante es ver como los procesos
sociales se combinan para fabricar individualidades relacionadas a ciertas coordenadas historicas
que se convierten en indicios (pistas) de como y bajo qué régimen social, econdmico y/o politico
aparecen relaciones y economias sobre el cuerpo articuladas con la nueva produccion de la realidad.

Al mismo tiempo, la red disciplinar que organiza las caracteristicas expuestas anteriormente
determina (y estd determinada) por una nueva temporalidad y por lo tanto, un nuevo cuerpo que
debe responder a este ritmo social: “el poder se articula directamente sobre el tiempo; asegura su
control y garantiza su uso” (Foucault, 1998, 164) convirtiendo la corporalidad en el escenario para
pensar los mecanismos de poder y por lo tanto, como lugar de un cierto tipo de saber social.

Si es en esa relacion espacio-tiempo en la que se va organizando la tecnologia con la que se
establecen los vinculos sociales, el espacio-tiempo debe comprenderse como una configuracion
particular en un momento histérico especifico, en donde se establecen maneras de vinculacion
simbolica y/o ideoldgica con la que se cuenta el mundo, se referencia la vida social y se estabiliza el
sentido social. Este punto en particular puede verse ciertos pasajes de la revista Cromos, por
ejemplo:

Como buena antioquefia tiene un sentido practico de la vida y quiere gastar sus energias
conscientemente, es intuitiva su inteligencia. Por tanto, no obra sobre un sistema que le hayan

inculcado ni sigue ciegamente las imposiciones de las costumbres o de la moda; obra con lo que le

1 Es importante resaltar que el organismo es la conjuncion de los disciplinamientos que posibilitan que un cuerpo esté
siendo producido permanente. Asi, las cosas, el organismo se debe como una red sistematica que garantiza la eficacia y
eficiencia del cuerpo.
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dicta el sentido comun en el momento preciso de llevar algo a cabo, con lo cual no quiero decirle
que es independiente, al contrario, es tradicionalista. Su intuicién estd en como aplica su
inteligencia. Cromos, mayo 7 de 1949, pag. 32

Como se ve en este pasaje del afio cuarenta y nueve en la revista Cromos, el cuerpo de la
mujer aparece envuelto en la red de la racionalidad moderna propia de una subjetividad “donde se
vigilia el comportamiento y las acciones de la mujer” por mas “libertad que pueda obtener”; dicha
racionalidad opera sobre la apertura de un mundo porta los visos de la tensiébn que por mas que
intente producir una nueva corporalidad propia de los nuevos aires econdmicos, termina siendo
presa de la episteme tradicional, sintonizando lo expresado por Garcia Canclini cuando afirma que
“la modernizacion operd pocas veces mediante la sustitucion de lo tradicional y lo antiguo” ( Garcia
Canclini, 1989, 72).

Cuando la escritura habita el cuerpo

Entonces, el cuerpo es un lugar en el que el presente se materializa, convirtiéndolo en uno de
los escenarios de disputas y desencuentros sociales; ofreciendo a las sutilezas de la domesticacion
del tiempo en el que se habita. El cuerpo es atravesado, en este orden de ideas, por las dindmicas del
sentido, y por las fracturas de la modernidad para inscribir en ¢l las grafias de la marca de la época.

Escribir de acuerdo con lo anterior, no es la acumulacion de las significaciones verticales
que obedecen a una norma. La escritura es el vuelo del desciframiento de lo social y desde sus
orillas flotan los pactos con los cuales se enuncia el mundo y se condensa la narracion sobre el otro.
En ella, el otro y sus enunciados se convierten en “la actividad multiforme y murmurante de
producir el texto y de producir la sociedad como texto” (De Certeau, 2000: 147); asi en la escritura
lo que subyace es la forma de pensar de un mundo el cual se re-interpreta desde sus grafias y sus
significaciones.

Toda escritura conlleva de manera ticita una lectura; una no se puede pensar sin la otra.
Toda lectura “implica valores sociales, morales, ideologicos (Barthes, 1993: 223) los que se
convierten en marcos de interpretacion de la escritura. Leer como lo manifiesta Argiiello es “sentir
y pensar, analizar e interpretar” (2009: 21). Toda lectura como la escritura, es una actividad de
desciframiento, de invencion del espacio que se habita.

La escritura y la lectura son formas de produccion de la realidad. Se lee de cierta manera
porque se escribe de cierta manera. “El modo y la manera en que la percepcidn se organiza no solo
esta determinada por la naturaleza sino por la historia” (Benjamin, 2007: 98). En las formas
escriturales y lectoras se condensa una especie de murmuro semantico que desde los pliegues

bidimensionales (los ofrecidos por la pagina) de la palabra, limita la emergencia de significaciones
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y sentidos que ponen en didlogo la realidad con los sujetos, y por ende filtra la funcion semidtica
con la que se activa el didlogo social.

El sentido sobre el cuerpo y el cuerpo mismo no escapan a esta construccion; sus maneras de
figurar en la historia y las inscripciones que lo cuentan estdn determinadas por escrituras y lecturas
en donde el otro esta siempre presente”.

Ese otro puede ser todo un andamiaje social que va determinando las transformaciones
sociales desde las formas de escritura-lectura del cuerpo. Son condiciones de escribir en el cuerpo y
por el tanto, gestos de lectura que encajan en el concepto de lo bello, lo joven y lo fresco. Castro-
Gomez presenta estds formas como construcciones “a través de intervenciones sobre el propio
cuerpo, para producir un imagen de reconocimiento” (Castro-Gomez, 2009: 214).

Por ello, en la busqueda desde la escritura se encontraran las pistas de la lectura que se hacia
en la década de los cuarenta sobre el cuerpo, pues la piel del lector es el pergamino donde la
sociedad escribe (parafraseando a de Certeau); “El texto impreso remite a todo lo que se imprime
sobre nuestro cuerpo, lo marca (al rojo vivo) con el nombre y la ley; lo altera en fin con dolor y/o
con placer para hacerlo un simbolo del Otro, un dicho, un interpelado, un nombrado” (De Certeau,
2000, 153)

Siguiendo esta linea, se comprendera el cuerpo como un proceso escritural que responde a
las circunstancias historicas del escribir, lo que implica que si hay ciertas variantes en los procesos
escriturales, es porque de una u otra manera en ella se presentan procesos historicos, politicos y/o
sociales que posibilitan una manera particular de la escritura. Se remite asi, a la movilidad que la
funcién semiodtica establece seglin las circunstancias y los contextos sociales en los que se despliega
la significacion y por lo tanto, el sentido sobre el cuerpo.

Para de Certeau, la grafia debe ser comprendida como “la actividad concreta que consiste en
construir, sobre un espacio propio, la pagina, un texto que tiene poder sobre la exterioridad de la
cual, previamente, ha quedado aislado” (de Certeau, 2000, pag.148); actividad en el sentido
performativo que filtra las rupturas de la significacion y establece emergencias signicas para la
comprension de lo denominado realidad.

En este orden de ideas, toda escritura se despliega sobre un espacio encargado de determinar
gramaticas de produccion escritural que obligan a establecer cierto acuerdo técito de la elaboracion
escritural y de la recomposicion desde la lecturabilidad. Para de Certeau, ese espacio es la hoja en
blanco, lugar de produccion para “poner en obra una voluntad propia” (de Certeau, pag... 148),

estableciendo un cierto dominio frente a un objeto, que para este caso sera el cuerpo. Dominar la

220Esto nos recuerda por qué el cuerpo es algo en permanente construccion, siguiendo las lineas de Michel Foucault en
su texto Vigilar y Castigar (1998), en tanto mecanismo de permanente produccion de tecnologias de disciplinamiento
que hacen del cuerpo un escenario de elaboracion y docilidad.
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escritura para subordinar lo escrito. Dominar la escritura para inventar modos y figuraciones de la
corporalidad.

En un segundo momento, la actividad escritural debe verse bajo el orden de los fragmentos
lingtiisticos que tiene la capacidad de explicarse a si mismos y ordenar lo referenciado. En este
juego escritural, el texto fabrica un mundo en el cual se invierten bloques de sentido del mundo
social que legitiman la comprension y la practica de la referenciacion. El palabras de Certeau el
texto es “una practica itinerante, progresiva y regulada -un andar- compone el artefacto de otro
"mundo", ya no recibido sino fabricado” (2000, pag., 148).

En un ultimo momento la escritura se debe desplegar sobre una red ludica en la que se
recompone el sentido sobre lo escrito, garantizando la comprensién del objeto referido en la
palabra. Lo ladico responde a lo denominado “e/ juego,” produccién de un sistema, espacio de
formalizacion, tiene como "sentido" remitir a la realidad de la cual se ha diferenciado con vistas a
cambiaria. Pretende una eficacia social” (de Certeau, 2000 pagl48). Esta definicién acerca el
concepto de juego al de puesta en escena y su capacidad renovadora de los acontecimientos
sociales.

Bajo este paradigma, la escritura se convierte en un laboratorio de produccion social en el
que se encuentran no s6lo las significaciones con las que se dialoga en la cotidianidad, sino que
vincula los sentidos con los cuales establecemos pactos de comprension social, dindmicas de
produccion de dichos pactos. La escritura en este orden de ideas, es un modelo generador de

vectores simbolicos con los que leemos e interpretamos la cotidianidad.

Revista Cromos, Marzo 26 1941
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En esta logica, jen qué momento la altura se vuelve un referente escritural-corporal para la
sociedad? ;Por qué hay que referirse al cuerpo en términos de ejercicio? En el afios de 1940 la
revista Cromos, en la seccion ‘el cuidado de las manos” pagina 19" se relataba al cuerpo en los
siguientes términos:

“Todas las mujeres quieren tener el estomago mas plano... sepan ustedes esto: los musculos
abdominales son los que fortifican mas rapidamente y tan pronto los musculos estan fuertes, las

grasas se eliminan. Haga uno de estos ejercicios cinco minutos al dia: en diez o doce dias tendra el

estomago plano” Revista Cromo Enero 20 de 1940 pag. 14)

Revista Cromos, Enero 20 de 1940

La referencia al cuerpo en los dispositivos fotograficos y en la revista Cromos es lo que
Foucault llama un “atomo ficticio de una representacion ideoldgica de la sociedad; pero es también
una realidad fabricada por tecnologias especificas de poder” (Foucault, 1998, 198). Visto asi, el
cuerpo se empieza a evidenciar como un proceso en permanente devenir, en permanente
exploracion que multiplicidades de procedimientos de naturaleza diferente lo van moldeando
“definiendo unas reglas de la parte corporal del juego social” (Ory, 2006,144)

De este modo, la comprension del sentido o los sentidos sobre el cuerpo pueden
conceptualizarse como un escenario donde los distintos campos de poder social entronizan sus
dindmicas para referenciar un cuerpo mas cercano a una “codificacion que reticula el tiempo, el
espacio y los movimientos” (Foucault, 1998, 141) para responder al momento historico.

En este momento es pertinente retomar el concepto huella como de funcidon semidtica,
comprendido como un conjunto de signicos “que estan relacionad[o]s con las condiciones de
produccion y condiciones de reconocimiento” (Verdn, 1996, 124), que deben permitir encontrar la

codificacion que reticula el tiempo. A modo de ejemplificacion:



A tres mil metros de la plaza de la Concordia se encuentran casuchas con habitantes de
barbarie semi-civilizada como los del Congo o Turkestdn; estos habitantes tienen dialecto propio,
autoridad propia, fisionomia inconfundible, y solo se dejan ver en la ciudad al amanecer cuando los
cuadros obreros se desparraman por los taller o las fabricas; o en las noches cuando cuchillo bajo la
ruana salen a esperar la ocasion que les valdra, un botin, la muerte o la carcel. Revista Cromos,
Enero 20 de 1941, pag. 8

En este fragmento que circuld en 1941 en la revista Cromos, se resaltan las tensiones que se
estaban viviendo en la década de los afios cuarenta: la trasformacion cada vez mas acelerada de
procesos econdmicos y politicos que ponian al pais bajo la brujula del progreso; de la misma
manera, la referencia a un cuerpo rural a través del proceso metonimico de la ruana ofrece unas
elasticidades delo cotidiano que marcan temporalidades para visibilizar (en el sentido teatral del
concepto) cierto cuerpo, con ciertas caracteristicas, con ciertos atributos; de otro lado, el fragmento
de la cronica establece la referencia clara de la naciente sociedad moderna, que niega las practicas y
todo lo que se desprenda de la ruralidad pues es sinonimo de un pasado estatico, vergonzoso y por
lo tanto, incivilizado. Continua la cita:

“Una de la mafiana. Monserrate dispara fri6, se apaga la actividad de la poblacion honrada, y
se enciende la voracidad y el desespero de los de los noctivagos para quienes la maldiciéon y la
blasfemia es el lenguaje de la plegaria”. (Revista Cromos, Enero 20 de 1941, pag. 8)

Una red de escritura va envolviendo al cuerpo (al sentido mismo del cuerpo) y la situacion
en la que se encuentra, tratando de producir un isomorfismo entre tiempo y accidn; entre sujeto y
espacio, que solo descubre la explicacion en el lenguaje usado casi de manera sacra, al punto tal que
“se produce asi una nueva jerarquizacion en la que el norte y el sur mas que puntos en la geografia,
devienen imaginarios culturales” (Castro-Gémez, 2009, 122) que cargan el cuerpo de ciertos

atributos culturales dignos de la falta conductas propias de la década.
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SalidaDomingo Fuente: Revista Cromos Imagen 20 de 1941, pag 8

Entonces, se puede pensar que el cuerpo y los sentidos que orbitan segun sus fuerzas, son el
escenario en el que se acumulan las condiciones de una situacioén social dada, registrando fases
transitorias y fugaces de las transformaciones sociales, las cuales “se manifiestan globalmente en el
exterior: en la palabra, en el gesto, en la acciéon” (Volochinov, 1992, 44). En consecuencia, la
produccion del sentido sobre el cuerpo esta en el exterior, en el intercambio, en las relaciones con la

atmosfera social. En la nominacion.
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Revista Cromos, Abril de 1944

Puesto de este modo, cuando se pregunta por los procesos de significacion, cuando se busca
encontrar los dispositivos de las practicas sociales, se atraviesa de una u otra manera por el cuerpo.
Este que se ha representado desde distintos campos y ciencias; ha sido el lugar de disciplina-miento
y control social; ha sido el escenario de contiendas estéticas y politicas para ser el lugar donde la las
tensiones sociales encuentra el mejor escenario.
Intervenciones sobre cuerpo

Al observar casi de manera desprevenida lo que acontece en la realidad social, se descubre
que todos los espacios, son espacios para que el cuerpo establezca algtn tipo de relacion con este:
objetos que exigen ser vistos de manera particular; sillas y mesas que activan una postura y por lo
tanto, una manera de adiestrarlo en la cotidianidad de la accion. Los escenarios asi se inscriben en el
cuerpo y lo dotan de significacion, de algin tipo de habilidad que se asocia “a las eficacias en las
relaciones entre el cuerpo el tiempo y el espacio” (Lazo, 2007, 64).

De la misma manera, la historia no escapa del cuerpo. El cuerpo no escapa a la historia. En
ella el cuerpo se alberga y va recorriendo la vida, pues “una constelacion de hechos sociales y
culturales se organizan alrededor del significante cuerpo” (Le Breton, 1992, 37). Este se hace
temporalidad para habitar el mundo social y la temporalidad coordina las acciones corporales para
que se intensifiquen en ¢l multiples experiencias sobre el tiempo. Asi el cuerpo se hace presa del
tiempo que lo determina, y en ese sentido “lo real es a la vez el objeto y el garante del discurso de la

historia” (Chartier, 2007, 39).
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El cuerpo entonces, se convierte en espacio para la memoria, para reconstruir desde sus
pliegues y sus poros como transitod la existencia. Cuerpo-garante, silencios corporales de cémo la
sociedad fue cincelando sus acontecimientos “... para muchos habia algo comico en las méscaras de
gas, y sobre todo, en todo lo que no podia hacerse llevandolas™ (Yapp 1998, 379). Asi el cuerpo
detona ese pasado para comprender el presente.

Se puede pensar de otro lado, que el cuerpo hace parte de una acumulacion de imagenes que
hacen de ¢l el escenario para la vedettizacion de ciertas practicas y rituales de la cotidianidad. El
espectaculo hace del cuerpo el centro para el culto y la admiracién. Desde sus espectaculos, el
cuerpo encuentra uno de los tantos lugares que lo apresa en puro significante, en pura forma.

Al interior del cine y la radio, de la prensa y la fotografia, actrices, politicos, deportistas
hacen del cuerpo el centro de lo que debe ser. “...algunos afirmaban que fue Hollywood quien gan6
la guerra... por que envi6 a Europa a sus estrellas” (Yapp 1998, 278) para cumplir con la labor de
propaganda de guerra, para desear el suefio americano y por lo tanto, para ser fuente de otra
subjetividad, otra corporalidad.

La violencia, que ha sido la manera muda como se agota la esperanza y los de-encuentros
sociales, ha manifestado su voraz inscripcion en la corporalidad. Los trazos y los cortes sobre
ciertas partes del cuerpo son el simbolismo que comunica como deben morir los que obran de cierta
manera. Cuerpo-mudo que expande en el paroxismo del horror los transitos del fantasma que
recorre los campos, las ciudad, las factorias para “producir una muerte sin nombre, una muerte
muda... una muerte interdicta” (Wajcman, 1998, 221), que niega toda boca para expresarla.

La moda y la publicidad son los motores de una nueva economia que trae consigo distintos
ritmos y modernas inscripciones sobre el cuerpo. La moda exacerba la mirada para que se
reconozca el cuerpo de una manera particular:

Los sombreros para mujer, encantadores y provocativos, se llevaban bien ajustados; Bette
Devis estaba irresistible con su boina y su tocado. Paris era la ciudad de la moda, sin duda. Y, sin
duda, las pieles eran fundamentales en los cuellos, sombreros, guantes, estolas, y pufos. El nilon
llegd mas tarde, prometiendo elegancia para las masas (Yapp, 1998, 224)

Con esto, el cuerpo se destapa: la espalda, los brazos y las piernas hacen su aparicion en las
escenas cotidianas, en las fotografias, en las revistas de moda. “cada vez se mostraba mas piel,
aunque algunas prendas seguian siendo largas y tradicionales” (Yapp, 1998, 226.) Los espacios
demandan un nuevo fashion, una nueva elegancia para admirar el cuerpo; asi las confecciones y las
pasarelas detallan una nueva figura corporal digna de los aires modernos.

Las escuelas y los internados también hacen su aporte. Desde los centros del saber se busca

esculpir un cuerpo mas moderno y cinético; aparecen ligas de salud y de belleza que bajo lemas
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“vientre plano y figura fina” coordinan una serie de actividades que adiestran al cuerpo para la
nueva ciudad. Las precisiones en la gimnasia y en la calistenia cada vez eran mas coordinados, mas
mecanicos, mas precisos; “por ello se demandaba un cuerpo capaz de asegurar la hegemonia de la
sociedad del trabajo; limpio, sano, vigoroso, disciplinado y laborioso” (Castro-Gémez, 2009, 189).

Todo gira sobre el cuerpo y todo retorna a su epidermis; absorcion social de significaciones
y rituales que precisan un tipo de cuerpo; indicio de las complejidades y transiciones en las que se
encuentran inmersos los sujetos sociales; simbolo de las fracturas y las contiendas que configuraron
la historia. fcono del ser, del saber, del poder que va modelando a un sujeto que debe alejarse cada
vez mas del pasado —ese que lo ancla a cierto espacio- para entrar en nuevos aires que organizan un
tipo de politica que facilite y potencia los cuerpo.

A modo de conclusion

Como se ha descrito en las paginas anteriores, pensar el sentido sobre el cuerpo que
circulaba en la revista Cromos es sumergirse en los procesos socioculturales que determinaron en la
década de los cuarenta, significaciones y maneras de concebirlo acorde a las politicas del momento.
Bajo este contexto, se evidencia como esta década fue un escenario de tensiones sociales, pues alli
se recogen las politicas expansionistas junto con proyectos de unidad nacional que polarizan el aire
nacional.

De la misma manera irrumpe, desde los medios impresos una idea de cuerpo que se acerca
mas a las dindmicas mundiales, dejando claro que su interés por la belleza y la corporalidad se
alejaba de como se vivia permanentemente en el contexto nacional. Lo que la revista Cromos pone
en circulacion se debe comprender mas como un proceso en el que predomina una ruptura
simbolica que determina funciones semidticas de distincion y clase.

En cada una de las paginas de la revista emerge un sistema dedicado a cultivar casi de
manera confesional la belleza, el cuerpo, un saber dedicado exclusivamente al cuidado de la imagen
social; en sus lineas se encuentra un juego de referenciacion, poniendo en escena unas maneras de
lecturabilidad, asociadas a un proyecto de crecimiento economico, confrontado con dinamicas
sociales de desigualdad, articulacidon al cristianismo, sostenibilidad de las estructuras sociales
vigentes y por lo tanto, de estandarizacion de unas practicas femeninas.

Como se enuncid el pais se encuentra en los afios cuarenta en procesos de modernizacion
(desde la fabrica, la tecnificacion, el incremento de la exportacion y el desarrollo urbanistico) que
empiezan a consolidar la idea de un progreso que trae consigo dispositivos de reubicacion
simbolica. Estos dispositivos no son otras cosas que los regimenes de signos que van recogiendo

nuevos codigos y normas sociales que van alimentando el progreso del pais.
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Asi, la seccion Sea siempre bella, se convierte en ese dispositivo donde la tension entre lo
tradicion o lo llamado moderno se van tensionando y poniendo en crisis esos codigos que orientan
las comprension y figuraciones del cuerpo. Por su mismo componente dia-16gico, sus la seccion se
presenta como un campo de saber, y de esta manera, su caracter pedagogico aparece en los inicios
de los afios cuarenta, a través de los regimenes de signos lingiiisticos e iconicos. Por lo que la
produccion del sentido en términos escriturales porta una gran importancia para el contexto en el
que se habita: se privilegia la escritura por encima de la imagen.

Como se ha evidenciado, el cuerpo escrito, iconico, enunciado e indicial, se referencian
como una estructura cruzada con un solo fin: lo social. Desde la relacion con otros cuerpos, otros
contextos y otras dindmicas se produce, se cuenta un cuerpo con una sola inquietud a saber:
conocerlo. Tener la capacidad se intervenirlo para poder producir en €l las inquietantes metaforas
con las que es posible enunciarlo. Cada una de estas metaforas va albergando un sentido sobre la
corporalidad que posibilita unas nuevas significaciones y por lo tanto, unos nuevos saberes que
pueden agruparse de la siguiente manera:

1. Sentido cuerpo-modernidad: este sentido se evidencia en las dinamicas de una ciencia que va
interviniendo de manera mas calculada y precisa (a través del peso y la medida) las maneras de
referirse al cuerpo. Lo importante en los primeros anos de la década de los cuarenta es la
relacion peso-altura. De las misma manera, el cuerpo desde la nominacion va determinando una
distancia entre el componente tradicional y el componente moderno

2. Sentido cuerpo-economia: se privilegia el tiempo sobre la velocidad; asi va emergiendo una
nueva economia que intenta garantizar unas dindmicas mas agiles, precisas y efectivas al
momento de referirse al cuerpo. De la misma manera, desde la cosmetologia, este sentido
relaciona la adquisicion de bienes para poder volcar todo un aparato econdmico sobre la
corporalidad.

3. Sentido Cuerpo-Urbanismo: a través de los afios analizados va desapareciendo la localizacion
especifica de las participantes, sus roles se evanecen en cada uno de los numeros analizados y
va a apareciendo en otras aristas de la revista la invitacion a un pais en permanente movilidad,
en permanente expansion. Ello demanda un cuerpo que pueda movilizarse por los nuevos
escenarios urbanos dispuestos para el movimiento y la velocidad.

4. Sentido Cuerpo-Estética: las maneras como se interviene en la seccion, va poniendo en relieve
una relacion directa de lo estético con la cosmetologia como instrumento de intervencion
corporal. Pero lo cosmetologico conlleva en si mismo, la marca de lo higiénico como simbolo
de distincion social. Todo lo higiénico es en si mismo lo estético: verse bien, no es otra cosa

que responder al discurso médico y técnico de la corporalidad.
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10.

Sentido Cuerpo-Otredad: en la seccion sea siempre bella o en la revista Cromos en su totalidad,
aparece la ausencia como escenario de circulacion de sentido; los otros, los que caminan las
calles, los que sostienen una economia informal, los indigenas, los afros; los campesinos, son
expulsados de las grafias y las iconicas de la revista; solo aparecen en relacion a la enfermedad,
a lo exodtico y a lo peligro. Asi la otredad en tanto sentido, opera por omisiones o por
exclusiones para validar y sustentar el abandono de practicas tradicionales.

Sentido Cuerpo- Imagen: a través del registro visual (bien sea fotografico o ilustrado) se ponen
en circulacion un cuerpo que responde a un nuevo saber que se distancia de lo tradicional: la
delgadez vista como sinéonimo de salud, cuidado y por lo tanto belleza. En las imagenes se
moviliza asi un nuevo orden corporal que entra en sintonia con los nuevos aires internacionales.
Sentido Cuerpo-Masculinidad: para la revista, el sentido de lo femenino estd garantizado desde
la mirada masculina, por ello todos sus consejos, sus piezas publicitarias, sus espacios sociales
estan siendo rondados por esta figura disciplinar que moviliza los intereses de las participantes.
Lo resaltable es que este sentido opera desde el régimen de lo indicial pues todo cuerpo
femenino estd presto para ser cortejado, observado, alagado, vigilando y admirado desde la
masculinidad.

Sentido Cuerpo-fragmentacion: el sentido que circula en la revista no opera sobre la totalidad
del cuerpo; existe una coordinacion desde los intereses que manifiestan las participantes con el
uso de técnicas fotograficas bien sea de los publicitario y/o lo social que van segmentando el
saber sobre el cuerpo. Este sentido se produce asi, desde el uso de los primeros planos al rostro
o0 a ciertas partes del cuerpo.

Sentido Cuerpo-Metdfora: la revista desarrolla desde los regimenes escriturales e indiciales
unos ejercicios metaforicos en el que lo importante no es el cuerpo, sino las referencias que
logren distanciar las précticas corporales con procesos tradicionales de la cultura rural del siglo
XX colombiana. Las indicaciones a los ojos, las manos, el rostro no son otra cosa que
referenciaciones a un cuerpo que hay que dejar de habitar. Por ello, el “fragmentar el cuerpo”
es el inicio de un des- arraigamiento y des-territorializacion de lo conocido corporalmente para
reterritorializarlo sobre otros espacios.

Sentido Cuerpo-Saber: este sentido coordina y orienta la lectura del cuerpo. Desde el saber se
conoce el cuerpo, su funcionamiento y las maneras de intervenirlo; para tal fin, se debe tomar la
ciencia como eje fundamental del conocimiento. Peso y medida entran en concordancia y logran
atravesar la corporalidad para enunciar unas cuantificaciones con las que se puede diagnosticar

lo bello y por lo tanto, la salud.
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Todo esto creo que condensa las redes reticulares en las que se encuentra atrapado y coptado
el cuerpo; todos estos sentidos que chocan y se re-semantizan operan bajo el orden mismo de una
nueva réticula, una nueva episteme social y por lo tanto, cientifica. Los giros manifiestos tanto en la
escritura como en la fotografia son lo visos de un nuevo acontecer cultural que implica nuevos
codigos, nuevas movilidades simbolicas y nuevas experiencias que manifiestan desde el lenguaje y
los discursos como se piensa y se organiza el mundo social.
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Resumen

Toda literatura deviene de una tradicion. La tradicion tiene rupturas, no es lineal, no es una cadena
con los mismos eslabones. Hay un permanente comienzo a partir de las rupturas. Pero el comienzo
arrastra consigo las improntas del pasado. La tradicion literaria estd constituida por los acervos
escritos, en diversos géneros, de cada generacion, y cada generacion es la que comienza de nuevo,
siempre volviendo la mirada y apuntando a un horizonte. Desde el aqui-ahora todo autor pondera la
tradicion literaria y apuesta por la ruptura. Cuando lo pretendido se alcanza, y sabemos que son los
lectores quienes sancionan, entonces nos encontramos con los hitos.

Introduccion

Aunque haya un punto de partida para identificar los origenes de la literatura de un pais, esa
obra fundante remite necesariamente a obras del pasado de otras naciones y continentes. Con la
excepcidon de México y Pera prehispanicos, en donde a través del canto y del rito se produjo poesia
(cfr. la poesia de Nezahualcoyotl), lo cual es revelador del origen mitico de la literatura, en América
Latina las literaturas estuvieron permeadas por la tradicion literaria europea, incluso hasta la
primera mitad del siglo XX. Los escritos de los cronistas, en los siglos XVI y XVII, por ejemplo,
acogen los estilos de los informes histéricos de los capitanes letrados, en las luchas de conquista en
Africa, y combinan la descripcion, de lo que observan y viven, con narraciones como las que
cuentan las historias de los caballeros andantes o las historias de brujas y trotaconventos. Este
movimiento dialégico, de ida y vuelta, entre la escritura contemporanea y la escritura del pasado es
lo que corporiza los hilos de una determinada literatura.

Si bien no hay una continuidad lineal en las historias literarias, hay unos hilos, a veces
visibles, a veces invisibles, que marcan la singularidad de una determinada literatura. EI
seguimiento a estos hilos y su caracterizacion posibilitan la identificacion de los arquetipos y las
representaciones culturales y politicas de un pais en su transcurrir histérico. Son estos hilos los que
permiten reconstruir las formas estéticas dominantes en el movimiento dialéctico de la tradicion.

Estos hilos son también el signo de las poéticas, las que a su vez hacen posible los hitos.
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El primer hito de la literatura colombiana lo constituye la obra de Juan Rodriguez Freyle,
El Carnero, escrita en el siglo XVII, cuya edicidon principe data del afio 1859 (Achury Valenzuela,
1979). Los primeros seis capitulos estan construidos a partir del discurso del catdlogo y de
descripciones toponimas y cartograficas cuya intencion es crear la imagen de la seriedad del
discurso de la Historia y el rigor del cronista. Se trata de la historia del cacique Guatavita y su
confrontacidon con el cacique Bogotd, acaecida en el momento en que arriban los espafioles. En
estilo indirecto Rodriguez Freyle describe lo que le han contado sobre tal hecho: el sobrino de
Guatavita le narra a Rodriguez Freyle lo que le contaron.

A vpartir del capitulo VIII el tono que prevalece en este texto de género ecléctico es el
lenguaje de la calle y de la plaza publica, lenguaje del murmullo, del chisme y de la noticia, cuyo
antecedente se encuentra en E/ libro de buen amor (Arcipreste de Hita), en La Celestina (Fernando
de Rojas) o en El lazarillo de Tormes (anénimo). Sefiala al respecto Moreno Duran que

... El carnero es un libro que, no obstante el proposito de su autor, el santafereiio Juan Rodriguez
Freyle, se resiste a ser ubicado en una nomenclatura especifica (...). Y es precisamente esta
naturaleza ecléctica, en la que alternan secuencias historicas, folkloricas, sociales, eroticas,
politicas y picarescas, la que le brinda al libro su extraiio y sugestivo alcance. (Moreno Duran
1988: 56).

Como ocurriera con Bernal Diaz del Castillo, en México, Rodriguez Freyle declara en su
obra que quiere contar las verdades que no han sido dichas sobre la vida cotidiana en el Nuevo
Reino.Para ello califica de “historielas” lo que habra de narrar: “No se ha de entender aqui los que
escriben libros de caballerias, sacadineros, sino historielas auténticos y verdaderos”, pero son
historias que le han contado y como cronista confia en la verdad de sus informantes. Oscar Gerardo
Ramos escribe, como Prefacio a la edicion de 1968, el ensayo “El Carnero, libro tnico de la
colonia”, en donde reivindica el género de la historiela:

Si se les llama historielas en vez de cuentos, es porque no son rigurosamente historias, ni leyendas,
sino hechos presumibles de historicidad, tal vez tejidos con leyenda y matizados por el genio
imaginativo del autor que toma el hecho, le imprime una vision propia, lo rodea con recursos
imaginativos y, con agilidad, le da una existencia de relato corto. En este sentido, pues, las
historielas se asemejan al asunto: son, por tanto, precursoras del cuento hispanoamericano, y
Rodriguez, como historielista, se acerca a la vocacion del cuentista... (Ramos 1968: 23).

Ramos identifica 23 historielas que constituyen practicamente la mitad del libro. Las historielas de
Rodriguez Freyle mas comentadas por los historiadores de la literatura colombiana, fijadas también

en la memoria de los lectores, son basicamente dos:
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1. La que da cuenta de la mujer que en ausencia del marido queda embarazada y pide ayuda a
Juana Garcia, “negra horra”, quien como pitonisa le hace ver, en un librillo con agua, al
marido en Santo Domingo acompafiado de una mujer en el interior de una sastreria; se refleja
en el agua a un sastre elaborando un vestido de grana para la mujer; al cortar una manga,
Juana Garcia la sustrae, la entrega a la mujer embarazada y le dice: “Ya habéis visto cuan
despacio estd vuestro marido, bien podéis despedir esa barriga, y aun hacer otra”.

2. La que da cuenta de las pasiones de Inés de Hinojosa y la serie de homicidios que ocurren en
torno a sus amorios y seducciones, en donde la digresion le permite al narrador introducir
algunas sentencias:

. con razon llamaron a la hermosura callado engario, porque muchos hablando engarian, y
ella, aunque calle, ciega, ceba y engania... La hermosura es un don dado de dios, y usando
los hombres mal de ella, se hace mala. En otra parte la topareé, y diré otro poquito de ella.
jOh hermosura! Los gentiles la llamaron dadiva breve de naturaleza, y dadiva quebradiza,
por lo presto que se pasa y las muchas cosas con que se quiebra y pierde. También la
llamaron lazo disimulado, porque se cazaba con ella las voluntades indiscretas y mal
consideradas. Yo les quiero ayudar un poquito. La hermosura es flor que mientras mas la
manosean, o ella se deja manosear, mds pronto se marchita. (pp. 222, 223).

Por contraste con la intensidad erdtica que rodea a los personajes de la historiela sobre Inés
de Hinojosa, figura que se constituira en material para varias novelas del siglo XX (entre ellas, Los
pecados de Inés de Hinojosa), prevalece la muerte violenta en la juncion entre poder y engafo y
constituye una impronta de la colonia. La palabra “carnero” precisamente esta asociada con el lugar
de los muertos. Achury Valenzuela explica que
...las locuciones gauchescas en que la palabra carnero, construida con los verbos echar, ir y
cantar, expresan la idea de muerte con tdcita alusion a fosa, sepultura. Osario o tumulo, a donde
van a parar, como ya antes se dijo, todos los personajes de la cronica de don Juan: capitanes,
generales, oidores y escribanos, prelados y doctrineros, provinciales y legos, encomenderos e
indios, damas y brujas, hermosas y celestinas, hidalgos y picaros, burladores y curanderos de su
honra. A este carnero van a dar, en revuelta confusion, todas las grandezas y miserias de los cien
primeros arnos de nuestra vida colonial... (Achury Valenzuela 1979: LIV).

En consecuencia, “carnero” es la metafora con la que se nombra un timulo o una gran fosa
en donde se encuentran los restos de quienes protagonizaron la historia en los periodos de conquista
y de fundacion (siglos XVI y XVII) de lo que es hoy la ciudad de Bogota; de alli el listado de

nombres y de datos historicos en los primeros capitulos de esta cronica novelada.
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El caracter carnavalesco de los escenarios mostrados por Rodriguez Freyle en sus historielas
aparecera como un hilo invisible en la poesia conceptista de Francisco Alvarez de Velasco Zorrilla,
en la segunda mitad del siglo XVII. En contraste con la obra de su contemporaneo, Hernando
Dominguez Camargo, cultivador de la poesia barroca gongorina, la obra de Alvarez de Velasco, en
su fase culminante, cuando escribe movido por el enamoramiento hacia la poeta mexicana Sor
Juana Inés de la Cruz, es profundamente quevediana. El paso de una poesia sacra-mistica-latina a
una poesia de entusiasmos y de juegos amorosos, por efecto de la lectura/recepcion critica de la
obra de Sor Juana, constituye la caracteristica fundamental de la obra de Francisco Alvarez. Se
transforma el lenguaje de la poesia canonica, escrita para los circulos letrados de los gobernantes de
Santafé de Bogotd, en un lenguaje poético abierto, libre de la norma y de la retérica prefigurada del
barroco clasico.

La incorporacién de la experiencia lectora (de Primero Sueno, de Sor Juana, por ejemplo) y
la reflexion sobre la escritura, por los mismos autores en sus obras de ficcion, aparece ya en el siglo
XVII con la obra de Francisco Alvarez y es una de las constantes en la historia de la literatura
colombiana, acentuada mucho mds, como veremos, en el siglo XXI. Esta especie de auto-ficcion
que se percibe en la voz de la “Carta Laudatoria” revela la actitud desacralizadora del poeta y la
disposicion para transformar las estructuras candnicas de la literatura de su tiempo:

A vos divina Nise (jmas qué susto!)
tiritando la pluma entre los dedos,

toda anegada en miedos,

descolorido el gusto,

amarillo el papel, la tinta roja,

muerta la mano y viva la congoja

de pensar que es a Nise (joh qué vergiienza!)
a quien quiere escribir un poeta raso.

Historiadores de la literatura colombiana, como Gémez Restrepo, censuraron este tono de la
poesia y lo caracterizaron de “chabacano, defecto muy comun en la poesia de entonces” (1938).
Pero Francisco Alvarez ha leido la obra de Quevedo, primero, y después ha descubierto la poesia de
Sor Juana, experiencia que parece reconfirmar la decision de escribir con el lenguaje de la
conversacion y de la calle. No hay ya hermetismos, tan propio de Gongora, sino liberacion de la
palabra en el juego de la comunicacion de quien seduce a través de la poesia. Tal juego esta
mediado por los conocimientos que el poeta reconstruye en la travesia interpretativa de la obra de
Sor Juana; se trata de exaltar la poesia de Sor Juana a través de la poesia; el poeta se identifica con

aquella escritura, se enamora y le habla de ti a ti a Sor Juana como poeta y como mujer:
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Yo a vos, qué ciego amor me lo dispensa?
(Yo a vos, famulo indigno del Parnaso?
Yo discurro el entrar con vos a juicio,
yo hablo, rio, quiero holgarme,

y amor tengo a este métrico ejercicio;
sin duda que la fiebre de poeta

de una vez me ha volado la chaveta.
Quien escribir intenta,

no a la Décima Musa, que fue errata
barbara de la imprenta,

si a la que sin segunda es la primera;

no a la décima digo, si a la lira

de Orfeo que, verdadera,

por si se va tocando tan sonora

que, corriendo hasta Espafa, a Europa admira,
y con el mismo encanto

resonando otra vez siempre canora,
llega su dulce encanto

a esta de Santa Fe ciudad dichosa,

corte del Nuevo Reino de Granada,

y hoy mas ilustre en los que timbre goza
por ser también por de Indias celebrada
con las que glorias hoy les multiplica,
mas que sus minas, vuestra Pluma rica.
(Rhytmica sacra 529)

La escritura provee los recursos para el ensuefio y la ilusion, hace posible la conjuncion
amorosa en la construccion simbolica del poeta; hay un yo deseante que fantasea en los universos
semanticos del poema, que redime los deseos reprimidos y los sublima. El desbordamiento del
encuentro imaginario conduce a la asuncion de la escritura como una forma catértica pero también
realizante del deseo, aunque de manera simbolica y sustitutiva. Confiesa el poeta en sus versos que
“el ser un hombre poeta es conveniencia, / pues puede sin los riesgos de una ausencia / andar el
mundo todo / y embarcarse también desde su casa.” (539), es decir, da lugar a una poética: la
escritura es un viaje. Por eso imagina estar en México; ve por una hendija a la amada, a Sor Juana,

en su celda, concentrada en los libros de logica, matematicas, fisica, historia, teologia, politica y
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musica, disciplinas que transcurren en ese gran poema de la monja jerébnima: “Primero suefio”,
explicado por Francisco Alvarez en “A las obras y segundo libro de Soror Inés Juana de la Cruz y
especialmente a la silva del Suefio.” Pero tres afios atras Sor Juana ha muerto y el poeta lo sabe
cuando tiene el libro publicado y se alista para ir hasta México y ofrecerle su amor y su obra.

La literatura habla en la literatura y tiende hilos para develar las poéticas de los autores: es
una de las constantes en los hitos de la literatura colombiana. Transcurriran casi dos siglos para la
aparicion de otra obra-hito en la literatura colombiana: Maria, de Jorge Isaacs, cuya edicion
principe data de 1867. Como ocurriera en la obra de Francisco Alvarez el idilio es el hilo que
orienta las visiones romanticas; pero ademas en esta novela se destaca el desmedido deseo en un
mundo de solapamientos sociales. Para acentuar las visiones roméanticas sobre ¢ mundo (todo esta
en equilibrio, menos el amor de una pareja por el asedio de la muerte) el autor introduce la analogia,
a la manera de un espejo, entre la historia que se representa en Atala, de Chateaubriand, y la historia
que constituye el idilio en Maria. Esto significa que de nuevo nos encontramos con la autoficciéon o
como lo sefiala Perus (1998), la ficcion autobiografica, pues se trata de las lecturas de Isaacs,
proyectadas en el universo de la novela, a cargo del narrador-protagonista: Efrain:

... Y teniendo a nuestros pies el valle majestuoso y callado, leia yo el episodio de Atala, y las
dos, admirables en su inmovilidad y abandono, oian brotar de mis labios toda aquella
melancolia aglomerada por el poeta para “hacer llorar al mundo” ...

El sol se habia ocultado cuando con voz alterada lei las ultimas paginas del poema. La
cabeza palida de Emma descansaba sobre mi hombro. Maria se ocultaba el rostro con
entrambas manos. Luego que lei aquella desgarradora despedida de Chactas sobre el
sepulcro de su amada, despedida que tantas veces ha arrancado un sollozo a mi pecho:
“;Duerme en paz en extranjera tierra, joven desventurada! En recompensa de tu amor, de tu
destierro y de tu muerte, quedas abandonada hasta del mismo Chactas”. Maria dejando de
oir mi voz, descubrio la faz, y por ella rondaban gruesas lagrimas. Era tan bella como la
creacion del poeta, y yo la amaba con el amor que él imagino...(19)

Esta dialogizacion, como lo llamaria Bajtin (1982), revela el caracter letrado del
protagonista, quien a su vez se propone integrar a las mujeres del nucleo familiar, incluida su prima,
Maria, a la comunidad letrada; a partir de la literatura de instruccion —cabe aqui E/ genio del
cristianismo, de Chateaubriand, también citado en la novela de Isaacs, el narrador/protagonista,
Efrain, distribuye parte de su capital cultural asimilado durante seis afios de educacion bésica en
Bogota. El acervo de obras que ha traido de la capital es enumerado por Carlos, el antagonista,

quien “fiscaliza” y pone en entredicho la utilidad de los libros; asi, se nombra a Don Quijote,
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Shakespeare, Calderén, Cortés, Tocqueville, la Biblia, la Gramatica Inglesa”; con antelacion, Efrain
ha recordado a Byron.

El rol pedagdgico le permite, a Efrain, garantizar la cercania con la mujer que ama e
intensificar con la semiotica ostensiva esa alianza amorosa. También Efrain ha incursionado en la
escritura de poemas y de canciones y la novela misma es un poema extenso en prosa que exalta la
naturaleza geografica, la de un paraiso terrenal, y refuerza la investidura lozana y pura de la mujer:
Maria es un antropénimo. Se pueden tomar algunas de las descripciones sobre los entornos
geograficos y hacer el ejercicio de poner en verso tales descripciones para identificar la poesia en la
novela:

Las llanuras empezaban a desaparecer,
huyendo en sentido contrario a mi carrera,
semejantes a mantos inmensos

arrollados por el huracan.

Los bosques que mas cercanos creia,
parecian alejarse cuando avanzaba hacia ellos.
Solo algin gemido del viento

entre los higuerones y chiminangos sombrios,
el resuello fatigoso del caballo

y el choque de sus cascos

en los pedernales que chispeaban,
interrumpian el silencio de la noche.

1)

A través de la lectura de Atala por Efrain, que nos llega a través de la lectura de Maria, el
autor ficticio, como lo llama Perus, modela al lector para el desenlace tragico: Maria ha heredado la
epilepsia de la madre y el amor se truncara por la muerte. La lectura dentro de la lectura (Atala en
Maria) le sirve de estrategia a Isaacs para acentuar la premonicion a través de diversos simbolos,
como el icono de la tumba en Atala, la presencia del ave negra, las tormentas y las flores. Se trata
del autor ficcionalizado que enuncia entre bastidores, mas no del narrador/Efrain, si bien los dos se
entraman. Sefala Perus que “a diferencia de lo que sucede con el relato del viejo Chactas, en Maria,
el protagonista, el narrador, el autor y el destinatario ficticios pertenecen a un mismo mundo —el del
Valle del Cauca-.” (57). Hay pues una simbiosis de voces que convergen en una, la del
narrador/autor ficticio, en primera persona, que en un tiempo posterior a la historia asume la

retrospeccion y la nostalgia en esta novela suya, que también es la convergencia de la diversidad de
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estilos de novelar en el siglo XIX: novela sentimental, novela sicologica, novela de aventuras,
novela costumbrista y novela historica.

En general, la novela Maria es un referente necesario en la historia de la literatura
colombiana porque permite comprender las especificidades de los hitos literarios; la especificidad
de mayor valor estético estd dada en la competencia del escritor para activar el dialogismo literario
en una relacion equilibrada entre los procesos de enunciacion (el trabajo con el lenguaje) y el
desarrollo de la fabula o historia (los hechos narrados). En el caso de esta novela no es la historia
por si sola lo que la determina como un hito literario sino el modo de su enunciacion y sus efectos
cronotopicos. Respecto a los efectos cronotdpicos se observa la preocupacion por controlar la
verosimilitud de la novela: las nacientes haciendas azucareras, la sociedad patriarcal, la coherencia
entre principios religiosos y buen trato de los esclavos, la unidad familiar, los acuerdos
civilizados...

Algunos remanentes semanticos (el idilio, el esclavismo y la sociedad patriarcal) de la
novela Maria y el dialogismo de las literaturas lo encontraremos en la novela trascendente de las
dos primeras décadas del siglo XX en Colombia: La vordgine, de José Eustasio Rivera. La edicion
principe de esta novela data del afio 1924, cuando en América Latina se vislumbraba la
transformacion en el arte de narrar, luego de un sinnimero de novelas costumbristas y romanticas;
para el caso de Colombia: Manuela, Transito, El Moro, El Alférez real... La voragine constituye la
transicion hacia lo que Carpentier denominaréa novela de lo real maravilloso.

Hemos sefialado que uno de los hilos vinculantes en el caracter de la literatura colombiana —
y toda literatura tiene un caracter como lo tiene la condicién humana- lo constituyen el idilio y la
tendencia hacia la ficcion autobiografica o la autoficcion, en el modo de dar cuenta de las historias
que se narran. Esta tendencia, la de la ficcion autobiografica, confunden al lector (;fue real o no lo
que se narra?) a la vez que lo modelan. En un pais de iletrismo acentuado porque la educacion
incluyente llegé tarde y todavia no se completa, porque hasta recientemente la comunidad
propiamente letrada ha sido la de un sector minoritario de las clases aristocraticas (lo minoritario se
ejemplifica en la antinomia Efrain/Carlos, en Maria), los autores optan por la acentuacion de los
referentes historico-geograficos para asegurar la confianza del lector. En el caso de la novela de
Rivera esta perspectiva es mucho mas aguda: la novela inicia con un “fragmento de la carta de
Arturo Cova” y luego a la manera de un “prélogo” aparece una carta de José Eustasio Rivera
dirigida al “Sefior Ministro”, en la que declara que ha “arreglado para la publicidad los manuscritos
de Arturo Cova, remitidos a ese Ministerio por el Consul de Colombia en Manaos.” Y sefiala
asimismo que en esas paginas ha respetado “el estilo y hasta las incorrecciones del infortunado

escritor, subrayando unicamente los provincialismos de mas caracter.” La estratagema estética se
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redondea con el texto que sirve de “Epilogo”, segun el cual “el ultimo cable de nuestro Consul (...)”
informa que “Hace cinco meses buscalos en vano Clemente Silva. Ni rastros de ellos. jLos devoro
la selva!”. He aqui pues el dilema de la novela, que solo se resolverd en la travesia de su
interpretacion.

La historia narrada se desencadena a partir del idilio ambivalente entre Alicia y Arturo
Cova, que conduce a la huida/rapto del protagonista, revelador del rompimiento con los principios
morales de la sociedad bogotana:

Luego, cuando la arrojaron del seno de la familia y el juez le declaro a mi abogado que me
hundiria en la carcel, le dije una noche, en su escondite, resueltamente: ;Como podria
desampararte? jHuyamos! Toma mi suerte, pero dame el amor.

;Y huimos!

Seis paginas después, a través de un didlogo, descubrimos que Arturo Cova es poeta, y
avanzada la historia estando los personajes en Casanare, luego del viaje de Bogota a Villavicencio y
de ahi al Casanare, el narrador/autor ficticio declara: “Poco a poco mis buenos éxitos literarios irian
conquistando el indulto...” (55). Pero ya no se trata del poeta sentimental que habla entre bastidores
en Maria, sino del poeta de ideales andrquicos, “sensual y mundano, opuesto a lo virtuoso y
platonico.” (Perus, 143), que facilmente puede involucrarse entre los vaqueros del llano, en una
relacion entre iguales, tanto como emborracharse, agredir con altaneria, pegarle un pufietazo a una
mujer y amedrentar con la carabina a sus supuestos enemigos. Es un poeta desdoblado que, en los
remansos de la resaca, configura al destinatario interior de sus propias confesiones, su “amigo
mental”:

Porque el alma de Alicia no te ha pertenecido nunca, y aunque ahora recibas el calor de su sangre
y sientas su respiro cerca de tu hombro, te hallas, espiritualmente, tan lejos de ella como de la
constelacion taciturna que ya se inclina sobre el horizonte.

Este tono lirico aparecera en dos tipos de situaciones de la primera parte de la novela: en el
dialogo interior con el “amigo mental”, especie de conciencia moral, y en las descripciones de la
geografia asombrosa del llano, sobre todo respecto a los amaneceres y atardeceres; lo demads es la
realidad cruda que acaece en un llano grande, de ganado y caballos salvajes, como sus domadores,
de altas temperaturas, con asedios de los indios, semejante a los relatos de Faulkner y a muchas
peliculas del oeste norteamericano. No se trata de un preambulo al ingreso a la selva agreste y
apocaliptica, como se vera en la segunda y tercera parte de la novela, sino de la representacion del
desacomodo con el habitus y la crisis espiritual del poeta frente al modelo de sociedad de su tiempo.
No es pues por el amor que Arturo Cova huye de Bogotd, “raptando” a Alicia, sino por salvarla de

un matrimonio no deseado y por la busqueda de lo desconocido y lo exdtico, deseando un fin
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cualquiera “a su vida estéril”. Los rezagos del héroe romantico que lucha contra los malos, defiende
a los desvalidos y sufre por su caracter contradictorio se representan en la figura de Arturo Cova,
narrador protagonista de la novela.

La primera parte puede leerse como una novela breve, autonoma, poliglosica, etnografica.
La segunda y tercera parte pueden leerse como otra novela, cuya fuerza simbdlica demarca las
diferencias estéticas respecto a la primera. El inicio de la segunda parte es un poema en prosa que
prepara al lector para la reconstruccion alegoérica:

-iOh selva, esposa del silencio, madre de la soledad y de la neblina! jQué hado maligno me
dej6 prisionero en tu carcel verde? Los pabellones de tus ramajes, como inmensa bédveda,
siempre estd sobre mi cabeza entre mi aspiracion y el cielo claro, que s6lo entreveo cuando
tus copas estremecidas mueven su oleaje, a la hora de tus crepusculos angustiosos. ;Ddonde
estard la estrella querida que de tarde pasea las lomas? ;Aquellos celajes de oro y murice con
que se viste el angel de los ponientes, por qué no tiemblan en tu dombo? jCuantas veces
suspir6 mi alma adivinando al través de tus laberintos el reflejo del astro que empurpura las
lejanias, hacia el lado de mi pais, donde hay llanuras inolvidables y cumbres de corona
blanca, desde cuyos picachos me vi a la altura de las cordilleras! ;Sobre qué sitio erguira la
luna su apacible faro de plata? T me robaste el ensuefio del horizonte y sélo tienes para mis
ojos la monotonia de tu cenit, por donde pasa el placido albor, que jamas alumbra las
hojarascas de tus senos humedos!... (121)

Se trata de una parafrasis en tono lirico de lo que constituye el nucleo de la segunda parte de
la novela, cuando se ingresa al infierno de la selva, en busca de Alicia y Griselda, quienes han huido
con Barrera hacia las zonas caucheras. El descenso al infierno, mostrado inicialmente por Homero,
en Odisea, luego por Virgilio, en La Eneida y, posteriormente, en el renacimiento, por Dante, en La
Divina Comedia, se reconfigura simbolicamente en la novela de Rivera; este descenso se acentua a
partir de un suefio que como pesadilla experimenta Cova; es un suefio premonitorio de lo que sera la
inmersion en los laberintos selvaticos. En el suefio una sombra descarga su guadafia en el craneo de
Cova y los arboles y los charcos piden hacerlo picadillo, porque ha profanado sus cuerpos. En
adelante la naturaleza selvatica se personifica y tiende trampas a quienes la han penetrado.

La analogia entre la naturaleza selvética y la naturaleza humana es representada de una
manera mas intensa en la tercera parte de la novela para acentuar la violencia, entre los hombres
mismos con la explotacion esclavista del caucho y entre los hombres y la naturaleza cuando esta
parece vengarse y los enferma. Arboles gigantes que no permiten ver el sol ni las estrellas hacen
sefias a quienes caminan, arboles y plantas murmuran, remedan la voz humana, los bejucos corren

cuando ven el machete, las ramas se esconden... La alucinacion es inevitable cuando los personajes
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giran sobre un mismo punto de la selva y creen avanzar hacia la libertad, luego de huir de los
campamentos miserables en donde se recibe el caucho a cambio de puiiados de mafioco, un
alimento amazonico hecho de yuca brava.
También en la tercera parte el autor-ficticio de los escritos que como lectores recibimos se
presenta en varios momentos:
Mi psiquis de poeta, que traduce el idioma de los sonidos, entendio lo que aquella musica les
iba diciendo a los circunstantes. Hizo a los caucheros una promesa de redencion, realizable
desde la fecha en que alguna mano (ojala que fuera la mia), esbozara el cuadro de sus
miserias y dirigiera la compasion de los pueblos hacia las florestas aterradoras: consolo a
las mujeres esclavizadas, recordandoles que sus hijos han de ver la aurora de la libertad que
ellas nunca miraron...
(261)
Va para seis semanas que, por insinuacion de Ramiro Estébanez, distraigo la ociosidad
escribiendo las notas de mi odisea (...) Peripecias extravagantes, detalles pueriles, pdaginas
truculentas forman la red precaria de mi narracion, y la voy exponiendo con pesadumbre, al
ver que mi vida no conquisto lo trascendental y en ella todo resulta insignificante y
perecedero...
(280)
Hoy escribo estas paginas en el Rio Negro, rio sugestivo que los naturales llaman Guainia.
Desde las tres semanas, en el batelon de la turca, huimos de las barracas del Guaracu. Sobre
la cresta de estas ondas retintas que nos van acercando a Yaguanari, frente a estas orillas
que vieron bajar a mis compatriotas esclavizados, sobre estos remolinos que vencio la
curiara de Clemente Silva, hago memoria de los sucesos aterradores que antevinieron a la
fuga, inconforme con mi destino, que me obligo a dejar un rastro de sangre.
(306)
-¢Tienes alguna cosa que llevar?
Senialando dificilmente el libro desplegado en la mesa, el libro de esta historia futil y
montaraz, sobre cuyos folios tiembla mi mano, acerté a decir:
-jEso! jEso!
Y la nifia Griselda se lo llevo.
(312)
Esto lo escribo aqui, en el barracon de Manuel Cardozo, donde vendra a buscarnos don
Clemente Silva. Ya libré a mi patria del hijo infame. Ya no existe el enganchador. jLo maté!

jLo maté!
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El otro hilo que se tiende en la novela de Rivera esta relacionado con la labor del cronista;
como ocurriera en el periodo de conquista de América los grupos que detentan el poder econdémico
y politico en la “metroépoli” promueven la incursion en las selvas amazonicas en busca de un nuevo
Dorado: la explotacion del oro vegetal, el caucho, tema que Vargas Llosa ha reivindicado para su
discusion en la novela El suerio del Celta, metatexto fundamental de La vordgine.

LOS HILOS DE LA POESIA

Después de José Asuncion Silva, y luego de la pausa que marcaran Barba Jacob y Leon de
Greiff, es indudable que la poesia de Aurelio Arturo reinaugura el género, pues propone una poética
que se constituye en referente de la innovacion y abre el horizonte para una literatura que
paulatinamente se hard mas genuina en Colombia. Aurelio Arturo logra darle cierre a la retdrica
ampulosa que hasta entonces habia prevalecido en la mayoria de los poetas colombianos. En la
poesia de Aurelio Arturo, no se trata de evasiones ni de invenciones artificiales sino de la geografia
rural hablandonos con la fuerza de la sinestesia, traducida magistralmente en las palabras del poeta.

Como alguien que crece en una cotidianidad de verdes “de todos los colores” puede detallar
la singularidad de la geografia y sentir algo distinto a lo que perciben quienes se mueven alrededor
suyo; no hay otro modo de entenderlo si no es, como sabia hacerlo Aurelio Arturo, desde la
aprehension de las literaturas universales, que nos prepara para leer el mundo de manera distinta a
como lo hacen los no iniciados en el arte de la poesia. Aurelio Arturo nos presenta la lectura que
realiza de la geografia y de la casa, de la provincia de nieblas y vientos, que es inefable por si
misma: los territorios del sur de Colombia, en Narifo.

Por esos tonos y el tratamiento fresco y reposado de los temas, porque nos detiene para
repensar sobre el sonido y el sentido de la poesia, la intencion innovadora del verso en la literatura
colombiana del siglo XX comienza con Aurelio Arturo. Como bien lo ha sefialado William Ospina
“los poemas de Arturo son siempre algo intenso, complejo, rico y coherente, que no parece
resultado del mero ingenio humano, de la industria humana, sino ser prolongacion de los tejidos de
la naturaleza: algo armonioso como una musica y mas consistente que un axioma: algo inexplicable
y vivo que se parece a los helechos y a los péjaros.” (cfr. Aurelio Arturo, Bogota, Procultura, 1990).
Con la obra de Aurelio Arturo descubrimos que la poesia también narra, porque la poesia no es un
mero juego de palabras o un libre albedrio del lenguaje.

No cabe duda que la mayor compensacion que alcanza el poeta con su trabajo se encuentra
en los efectos que su obra produce en los escritores contemporaneos y en los posteriores. De la
lectura de una obra que nos conmueve, algo se interioriza como imagen perenne, sea de manera
voluntaria o no. Asi, la obra de los poetas que convergeran en la revista Mito (1955 — 1962)

recrearan de nuevo la geografia y la noche pero adicionaran el contraste entre el amor y la muerte;
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también nos narran a través del verso, como lo hiciera Arturo. De otro lado, Alvaro Mutis, Rogelio
Echavarria, Gaitan Duran, Cote Lamus y Charry Lara son los poetas que logran instalarse en ese
recorrido iniciado por Aurelio Arturo, es decir, son consecuentes estéticamente con la busqueda de
un lenguaje para decirnos sin estereotipos, y con el recurso polivalente del simbolo, lo que es el
mundo. Pero cada uno es una propuesta, no hay repeticion ni simulacidn, si bien ninguna obra
completa de un autor es perfecta.

Hay un halo de filosofia de la historia que subyace en la obra de Mutis, que nos interpela
para auscultar un universo de paradojas y de incertidumbres; la geografia aparece como un espejo
en el que el hombre puede mirarse, con el deterioro o con la esbeltez; el lenguaje es el tnico asidero
con el que el hombre puede sostenerse y hacer suyas las ilusiones, alimentdndolas siempre de
deseos. Si en Mutis es notable la fluidez y el discurrir de unos hechos que siempre son un
presentimiento, en Charry Lara nos encontramos con un lenguaje cifrado pero que a la vez nos hace
sentir que algo ocurre, si bien pausado, lento y sosegado. Charry Lara introduce los ambientes
urbanos que Rogelio Echavarria, autor también de una obra muy breve, acentuara el hecho
cotidiano desde un lenguaje que estruja, que busca desalienar. Mutis, Charry y Echavarria son los
poetas mayores que se encuentran en Mito. Constituyen el segundo momento fundamental de la
poesia colombiana en el siglo XX.

En la poesia de Gaitan Duran el amor y la muerte se entreveran, no se diferencian. Se ve
venir la muerte en la intensidad del amor, en la elevacion del climax; se siente el amor no como
algo perdurable sino como algo que muere y mientras muere vive. La soledad y el aislamiento se
representan, paraddjicamente, en el encuentro de la pareja, en ese mundo aparte donde nadie mira y
nadie verbaliza, pues solo hay dialogo tactil y algo de humor, en un tiempo que siempre es el de la
noche, noche de la que emana la llama del abrazo; los cuerpos no se ven cuando se aman, solo
arden; éste es el icono que Gaitan Durdn construye desde la eufonia tratando de nombrar la
conjuncion vital de los amantes, reivindicando la poética del Marqués de Sade de quien fuera
traductor; en esa llama ardiente converge lo telurico y la historia de la humanidad.

En la poesia de Cote Lamus permanece el tono confesional, mistico, y el proposito por
exteriorizar, a través de la palabra, imagenes relacionadas con espacios primigenios: la casa, la
infancia, el padre, la madre, los hermanos, los amigos, las geografias del entorno... Es una poesia
de encabalgamientos, porque al autor le preocupan los ritmos sostenidos, la aliteracion y, por
supuesto, el compas de una musica que haga posible el sentido. Entre el suefio y el ensuefio

transcurre esta poesia que asume la muerte como una presencia de la vida.
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Resumen

El discurso poético y popular de una regiéon de Colombia que se hizo famosa por su maravilloso
café, tuvo unas particularidades semidticas y culturales que lo hicieron Uinico como expresion de la
cultura popular y de las dindmicas del espacio cultural de lo que en Colombia se llama la region
cafetera.

La zona cafetera de Colombia estd constituida por los departamentos de Risaralda, Quindio,
Antioquia, Caldas y Norte del Valle. Con 2400 fincas, 800000 habitantes y 50 municipios.

Es en esta region donde se ha cultivado el café que se convirtié en una de las imagenes mas famosas
y apreciadas de Colombia en el mundo.

Declarada patrimonio cultural de la humanidad. “Espesor histérico y la raigambre del
proceso sociocultural del café no encuentran facilmente comparacion en el resto del continente”
Nuria Sanz, jefa de la Unidad América Latina y el Caribe del centro de Patrimonio Mundial.

En esta region existieron los cafés. El café fue un lugar situado en la plaza publica de los
pueblos colombianos del centro del pais, que conservan la cuadricula del trazado urbano traido por
los espafioles y que fue una herencia arquitectonica romana.

La vida social, los intercambios comerciales, la conversacion, los negocios, las amistades y
las rivalidades tenian lugar en el CAFE. El cafetal, la planta del café por un proceso metonimico en
el habla popular dio origen al nombre del establecimiento. Era una zona de vida ciudadana, distinta
de la iglesia y una esfera para hacer circular rumores y establecer vinculos. Se iba al café para
proponer transacciones, para saber qué estaba ocurriendo con los precios del café.

La poblacion o los asiduos al café no tenian una educacion superior, oscilaba entre primaria

y secundaria. Los cafés regularmente estaban localizados en la plaza publica. Al lado o al frente de
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la iglesia y de la alcaldia. El café era un componente de la vida social y cultural de los pueblos de
esta region.

El pueblo es la unidad administrativa basica de Colombia. Un eslabon entre la vida urbana y
el mundo agrario. Los pueblos hasta hace tres décadas definian la vida econdmica, cultural y social
de Colombia, imprimian su huella econdémica, eran el nucleo mas poblado de Colombia,
exceptuando la capital y las capitales intermedias. El pueblo no es la denominacion de la gente,
exclusivamente sino un poblado.

Aun en ciudades grandes, en los barrios exclusivos llevan esta memoria de la vida en un
sitio pequefio, y algunos barrios se llaman asi, “el poblado”. Una canciéon muy popular en
Colombia, se llama Pueblito Viejo”. Los personajes del pintor Botero, se encuentran en un
escenario pintoresco de Pueblo, sus signos ostensibles visuales son las calles estrechas, los musicos
de pueblo, las prostitutas pueblerinas, los personajes estereotipados de un pueblo.

En los cafés, los hombres y los jovenes recibian su educacion sentimental, social y
comercial en los espacios de socializacion del café. Los cafés eran instituciones masculinas,
reservadas solo a los hombres jovenes y adultos. Las mujeres tenian vedado el acceso a estos
lugares. Solo las “coperas” podian permanecer alli.

El café¢ estaba lleno de musica. Y en la region que fue declarada patrimonio de la
humanidad, de manera aparentemente aislada de su primer contexto de producciéon, sonaba en los
establecimientos del café, la musica y los versos que venian de Buenos Aires. Esta fue una de las
primeras ciudades de América Latina, con industria cultural. En el centro de Colombia, gracias a
los cafés y a los discos que venian de Argentina, se aprendian codigos de conducta y modos de
nombrar. Alli prevalecia el tango.

El género favorecido por los habitantes urbanos de la region cafetera fue el tango. ;Por qué
este género musical creado en otro contexto lingiiistico, urbano y cultural diferente, en el sur del
continente, en la periferia de Buenos Aires, se arraigo en la region cafetera de Colombia?

Existen varias razones.

1. Entre los afios 30, 40 y 50, hasta comienzos de los 60, el auge de la exportacion del café¢ que
llevo a la zona a convertirse en la primera proveedora del café de Colombia, coincidié con una
fase del florecimiento de la produccion de las letras tangueras en Argentina-. Estos cantantes fueron
algunos, también actores. Y el publico colombiano miraba sus aventuras en las pequefias salas de
cine que gracias a la prosperidad cafetera existian en la region. Habia un circulo de producciéon y
consumo cultural que vinculaba a la region cafetera con Argentina. Discos, peliculas, en una esfera
nueva de produccion discursiva tipica de la particular cultura popular de entonces. La radio era el

principal medio masivo de comunicacion. A través de la radio se divulgaban los nuevos temas de la
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musica argentina, y se hacia promocion publicitaria de los discos de tango que eran comprados por
los propietarios de los cafés.

2. Como aquellos que bailaban el tango en Argentina, quienes escuchaban este género en los cafés
de Salamina, Neira, Pijao, Caicedonia, Montenegro, Armenia, etc, (pueblos de una region que ha
producido el café colombiano) muchos de ellos eran personas forasteras, que habian llegado de
otros lugares. Con poco arraigo social y familiar en sus nuevos lugares de residencia (Trabajadores,
nuevos pequefios propietarios, que habian dejado atras sus regiones de origen, personas de oficios
varios zapateros, relojeros, comerciantes de telas y zapatos, abogados y médicos, profesores).

3. Debe senalarse a un fendémeno econdémico que influia sobre el estado de &nimo de los
pobladores de la region. El precio del café aun con la buena acogida en el mercado mundial, para
los grandes exportadores y los pequefios productores y cultivadores, podia tener altibajos negativos,
podia producir descalabros econdémicos. Un altibajo en el mercado mundial era condicidon para crear
incertidumbre, desasosiego, sensacion de fracaso, desarraigo, topicos sentimentales que a menudo
se encuentran en el tango.

4. La nostalgia del que acaba de llegar. Los topicos de evocacion, melancolia, nostalgia,
desarraigo son frecuentes en el tango. Esta sensibilidad tipicamente moderna urbana, fue difundida
por la industria cultural del tango, que tuvo una conexién con las expectativas psicosocioculturales
de quienes escuchaban el tango.

5. De otro lado los registros de habla coloquial de muchas de las letras del tango, las
designaciones coloquiales del texto del tango, con el cardcter aparentemente descuidado frente a los
usos cultos, y que no se correspondian con la norma estandar lingiiistica. Los equivocos o
vacilaciones al emplear ciertas formas del pronombre en segunda persona, propios de los usos
populares del idioma espaiol, crearon una recepcion favorable a estas composiciones tangueras, en
un medio social constituido por personas de mediana formacion educativa y cultural, pequefos
propietarios, medianos comerciantes, trabajadores y gente de un abigarrado mundo de oficios
urbanos o pueblerinos.

6. Pero un acontecimiento cultural, que en su momento tuvo una extraordinaria difusion gracias a
las fotografias, la radio y los periddicos que profusamente se editaban y circulaban en Colombia,
fue la muerte de Carlos Gardel en un accidente aéreo, en 1935 en Medellin. Su aparatosa muerte al
estrellarse el avion que acababa de despegar, después de una gira artistica que habia realizado en
Bogota y Medellin, difundiendo el tango, lo convirtié en un mito de la cultura popular de la regién
cafetera. La memoria de su muerte se mantuvo en un particular pacto afectivo popular colombiano

con el artista argentino. Lealtad cultural y afectiva para recordarlo. Y esta evocacion, recuerdo se
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adecuaba al propoésito del género. Gardel al morir pasa al imaginario de los amantes del tango,
como una imagen evocada, porque el tango es un recuerdo que se baila y se canta.

7. Laevocacion y la nostalgia como topico discursivo, propio de los géneros populares y masivos
en Colombia. Y como una estructura que viniendo del género elegia, recibié una metamorfosis del
género culto en la tradicion literaria de Espafia, al género popular en la musica popular
latinoamericana, recordemos el bolero, las salsa y el tango.

El tango era una combinacion discursiva de habla popular y de formas cultas literarias
poéticas. Que se puedan combinar metaforas de profundo sentido existencial y modos de decir
popular hizo del tango un vehiculo de representacion que logré expresar la sensibilidad popular en
la region cafetera de Colombia, durante casi cuatro décadas. Los tangos proporcionaban a quienes
los escuchaban una formacion literaria y sentimental.

Su vision del mundo, la que narraba el tango, se referia a un mundo patriarcal de hombres
que veian en la mujer el objeto de una pasion muchas veces fatal. Los epitetos y las descripciones
del rol masculino afianzaban un tipo de conducta masculina, viril, machista. El habla popular habia
acufiado una suerte de axioma de formacion masculina. Los hombres no lloran. Y una mitologia
popular era divulgada sobre la hermosura de una hembra. La belleza de las mujeres, su aura fisica y
erdtica puede dar origen a lo terrible, a la desgracia.

Una imagen de la gran poesia del siglo XX, “Kpacota cTpamHo”- BaM CKaXyT, “C KpacOTI
HaumHaeTcs yxkacy a la que acudieron Blok, y Rilke; la belleza de la mujer vinculada con el destino
de un hombre, que halla en esta belleza una sublimacion de su desarraigo y una afirmacion de su
propio yo, que, paraddjicamente, es en parte destruido por esta belleza. Este tema de la poesia del
siglo XX es una constante en el tango, y tiene su ilustracién en una de las variedades del género. En
la milonga sentimental.

La elegancia poética de sus octosilabos, contribuy6 a formar el gusto literario popular por la
poesia. Muchas de las frases del tango y de sus palabras se hicieron parte del discurso cotidiano
popular. Cambalache, malevo. Y el discurso del tango era expresion de una mentalidad. A su vez
esta reiteracion que salia de las rockolas en los cafés, en las letras de los tangos, formaba un cédigo
de conducta patriarcal.

Los versos del tango son precisos. Los epitetos no dan lugar a equivocos. Cada verso del
tango puede convertirse en un aforismo de facil recordacion. Los versos del tango estan escritos con
una medida de ocho silabas y poseen una condicion verbal y fonica que los hace memorables. El
pueblo aprendia de memoria estos textos que escuchaba en las rockolas. Son poemas que nadie ha
leido, que no estan en ningun volumen de poesia, pero que todos han escuchado y saben de

memoria.
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“ El poema se compone de tres décimas espinelas, una forma estréfica del Siglo de Oro
espainol creada por Vicente Espinel, poeta amigo de Cervantes, que consiste en agrupaciones de 10
versos octosilabos, con rima consonante en un esquema a-b-b-a-b-c-c-d-d-c.

“Es la clasica estrofa de los payadores que ya habia usado Jos¢é Hernandez y que seguiran
usando poetas tan diferentes como Julio Herrera y Reissig, Miguel Hernandez, Luis Cernuda o
cantautores como Fernando Cabrera. Otra vez la sublimacion y el estuche.
El pueblo acoge esta forma estrofica y la hace suya por varios motivos: es concisa y permite
fabricar sentencias de variado contenido que la rima ayuda a memorizar; posee una musicalidad
evidente y una métrica adecuada a la respiracion del cantor o del recitador y es forma reconocible,
lo que habla de un nivel envidiable en la cultura popular que reconocia y hacia suyas formas
poéticas prestigiosas”. (EI tango es un estuche, Ojeda Alvaro, Revista Malabia, N. 51. Buenos
Aires, Montevideo).

La Institucion social del Café y la difusion del tango.

En todos los pueblos de la region cafetera, existieron cafés. En la plaza central al lado de la
iglesia o al lado del edificio de la administracién municipal, habia uno o varios cafés. Eran los
lugares de una productividad discursiva diferente de la eclesiastica o de la estatal.

Se creaba alli un mundo fantastico. Relatos sobre historias de grandes fortunas que se
hacian en un giro de la coyuntura de los precios mundiales del café. Historias inverosimiles sobre
quiebras. La nota animica que predominaba era de conversacion fluida y excitacion nerviosa. El
juego, las conversaciones, el mundo irreal del mercado con el comercio del café. Las largas mesas
de billar estaban reflejadas en grandes espejos y la musica y el alcohol, asi como la cafeina creaban
una atmosfera por fuera del mundo cotidiano de la casa o de la produccion del café. Las paredes al
lado de los espejos o los mismos espejos mostraban grandes fotografias de Carlos Gardel o de otros
cantantes de tango argentinos. Eran lugares de reunion y conversacion masculina. Hasta los afios 70
del siglo pasado, estaba vedado el ingreso de las mujeres a estos sitios.

Al lado de los lugares donde se vendian los bultos o sacos con la almendra del café que se
exportaban a los mercados internacionales, vecino de los sitios comerciales, se encontraba un cafg.

En un pueblo habia una iglesia, una alcaldia, una plaza y un café. Tenian nombres exdticos,
Café Danubio, Café Volga. Otros tenian nombres menos pintorescos, Café Social, Café la Chispa.
Pero en estos lugares que eran un lugar de conversacion y donde se reunian los sabados y los
domingos, los parroquianos del café, se producian los rumores, las noticias, se conocia y se
analizaba la situacion politica y se hacia el prestigio de una persona o de su negocio.

Muchos de los eventos politicos locales fueron comentados y difundidos desde un café.

Venian al café personas de poca educacion, trabajadores que durante la temporada de recoleccion
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del café se reunian alli los sdbados y domingos. También se encontraban personas con estudios
universitarios, periodistas, abogados, funcionarios de la administracion municipal, los médicos.

El café era un sitio de didlogo en el que el idioma espanol hablado estaba salpicado de
giros populares, modos de decir del habla culta y en gran medida su espacio lingiiistico estaba
influenciado por los versos de los octosilabos del tango.

La milonga cuyo comentario semiotico se mostrara ahora, de ella decia Borges “La milonga
es un infinito saludo que narra sin apuro duelos y cosas de sangre”.

Un ejemplo de este discurso poético es Milonga Sentimental. Muy popular en América
Latina, en el Caribe, en Centro América y en el Centro de Colombia. Son muy escuchadas hoy por
hoy las versiones en la interpretacion de Carlos Gardel, Julio Iglesias, el Gran Combo de Puerto
Rico, lo que habla del caracter profundamente popular de esta cancion.

Milonga pa recordarte,
Milonga sentimental.
Otros se quejan llorando,
Yo canto pa no llorar.

Tu amor se sec6 de golpe,
Nunca dijistes por qué.
Yo me consuelo pensando
Que fue traicion de mujer.
Varoén, pa quererte mucho,
Var6n pa desearte bien,
Varoén pa olvidar agravios
Porque ya te perdone.
Talvez no lo sepas nunca,
Talvez no lo puedas creer,
Tal vez te provoque risa
Verme tirao a tus pies.

Es facil pegar un tajo

Pa cobrarse una traicion,
O jugar en una daga

La suerte de una pasion.
Pero no es facil cortarse
Los tientos de un mete;jon,

Cuando estan bien amarrados
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Al palo del corazon.

Milonga que hizo tu ausencia.
Milonga de evocacion.
Milonga para que nunca

La canten en tu balcon.

Milonga que hizo tu ausencia.
Milonga de evocacion.
Milonga para que nunca

La canten en tu balcon.

Pa que vuelvas con la noche
Y te vayas con el sol.

Pa decirte que si a veces

Y pa gritarte que no..

El texto de esta milonga reune de manera ejemplar el habla popular y culta que caracteriza al
tango. Este texto posee versos de ocho silabas y cuatro estrofas de ocho versos.

(Cuales aspectos simbolicos, de vision del mundo y de orden discursivo, retinen los
enunciados de esta cancion? ‘jugar en una daga la suerte de una pasion” Este enunciado pertenece
a un registro culto, literario.

Aunque la metafora de jugar en una daga, apostar a la suerte en un enfrentamiento de
cuchillos, es una imagen con un referente popular. Estos enfrentamientos masculinos, de celos por
una mujer, de rivalidades resueltas en duelos de cuchillos, hacian parte de la formacién en la
masculinidad en muchos lugares de América Latina. Es interesante como en la version de esta
cancion, del Gran Combo de Puerto Rico, un grupo caribefio que interpreta musica salsa,
sustituyeron la palabra daga de la version inicial de la milonga, (un arma con nombre culto) por el
sustantivo cuchillo, designacion de esta arma blanca en todo el espacio lingliistico de América
Latina hispanohablante.

“Otros se quejan llorando yo canto pa no llorar”.

Quejarse, lamentarse, y hacerlo llorando, es una conducta censurable en un hombre
genuino, segun el antiguo cddigo de conducta del macho latinoamericano. Los hombres de verdad
no lloran.

La Milonga, en un enunciado que reune registro culto ofros se quejan llorando y registro
popular yo canto pa no llorar. Parafrasea los hombres no deben llorar, por “yo canto pa no

llorar”.
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Merece un comentario, la forma lingliistica descuidada o del habla popular, frecuente en
todos los paises de habla espafiola en América Latina. Realizar una abreviacion de la preposicion
paray en su lugar decir pa, enfatiza semidticamente un modo de discurso masculino. Sin adornos ni
correcciones. En el registro oral pa puede ser afirmativo y retador.

“Varon, pa quererte mucho,
Varon pa desearte bien,
Varén pa olvidar agravios.
Porque ya te perdoné.

La forma del sustantivo Varon, es una manera de caracterizar en América Latina a un
hombre, macho. A uno que se emplea en el habla popular con frecuencia. Sea Varon, Usted es
varon o no, ese man no es un varon. La formula verbal contiene una semantica simbolica. Es tal vez
la razén del éxito de su popularidad en muchos paises del continente.

(Como se es vardn en la relacion con una mujer?. De acuerdo con el codigo llano de esta
milonaga: Se la quiere mucho, se le desea el bien, se perdona su traicion. La mujer es continente
pasivo de estas virtudes del Varon. Es objeto de la “generosidad” del Varon. Y se es Varon en este
juego de dominacion pues el Varon ejerce un poder, el del cuchillo, el de aguantar y no llorar.

Tal vez te provoque risa

Verme tirao a tus pies.

Pero este verbo tirao (tirar, es decir caido )en su forma popular, le otorga una disminucion
a la imagen del Varon, a través de la alusion al lenguaje corporal. Tirarse a los pies de alguien,
significa , humillarse, rogar. La imaginacién semidtica popular, vincula en el espacio cultural oral
de las canciones populares, el sentimiento amoroso con una humillacion fisica. El varon esta tirao
a los pies de la mujer que lo ha traicionado.

Sin embargo, el discurso sobre la humillacion infringida por una mujer y por su traicion,
culmina con una alusion, en la que el discurso poético se transforma en insulto. La mujer aludida y
sin rostro ni nombre, representada en la Milonga, es una mujer que entrega sus favores por la
noche, a escondidas. Una pasion nocturna en la sombra. Pero no es al imaginario romantico de la
noche con estrellas o con luna al que acude el yo poetico, sino a la esfera de los servicios sexuales
enun prostibulo. Lenguaje para hablarle a una prostituta.

Milonga para que nunca la canten en tu balcon.

Cantarla en un balcon, es una imagen del repertorio de imagenes de la época en que en
América Latina se llevaban serenatas a la novia. Esta mujer de la Milonga, es objeto de un insulto,
pues la milonga para ella nunca serd cantada en un balcon. Es casi una puta, una prostituta, una

mujer sin nombre ni identidad. No se la ve de dia.
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Pa que vuelvas con la noche
Y te vayas con el sol.

Pa decirte que si a veces

Y pa gritarte que no.

Esta milonga recrea una nostalgica pasion erdtica que puede llevar a los amantes a un
laberinto de celos, ternura y deseo: al metejon.

Los dos amantes son humillados por la pasion que los deja fuera de si.

El varon no esta “ rendido a los pies” de la Mujer, sino “tirao a tus pies”. La mujer no es el
sujeto de un amor idilico que llama a la serenata debajo del balcon, (como en los boleros del
mexicano Agustin Lara) Ella llegara por la noche cuando ¢l la desee con un poderoso deseo sexual:
“Pa que vuelvas con la noche” Pero un deseo que tiene ira, indignacion, dominacioén y humillacion.

Pa decirte que si a veces

Y pa gritarte que no.

La evocacion de Milonga pa recordarte, que recrea una relacion del cantor con su recuerdo
de una pasién con la mujer que evoca, se va transformando en una queja para no llorar. Y concluye
en un modo de diatriba e insulto. Aunque la melodia sirve de sujecion poética, asi como el
octosilabo al grito que estd a punto de escaparse de la garganta del Varén humillado y traicionado.

Sin embargo el asunto no se queda asi. Se resuelve en una injuria que no se pronuncia y en
un grito.

La totalidad del texto de esta milonga es una valiosa fuente para comprender no solo ciertas
particularidades del discurso poético. Es una clave de acceso a la mentalidad, a las relaciones entre
el hombre y la mujer y a los cddigos de conducta que los vinculaban a través de una pasion erotica,
que era al mismo tiempo una singular energia existencial.

La Milonga sentimental, es una expresion de la mentalidad de la sociedad patriarcal. Los
cultores colombianos del tango, miembros de esta sociedad cafetera y patriarcal se reunian en los
cafés de la region cafetera de Colombia. Y el desarraigo sin formulacion verbal y los contradictorios
sentimientos amorosos, eroticos, de desorientacion en el juego de los amantes fueron
estupendamente reflejados por esta milonga y los tangos que durante cuarentas afios sonaron todos
los dias en los cafés de las plazas de los pueblos que atn hoy por hoy siguen siendo los mayores

exportadores de café de Colombia.
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Resumen

El articulo se demuestra que las fuentes del realismo magico latinoamericano siendo éste el
modo especifico de percibir la realidad se hallan en los documentos de la conquista — relaciones y
cartas de los conquistadores y en las cronicas. En estos textos se revelaron obviamente dos
componentes principales del realismo magico latinoamericano: la contraposicion del Nuevo Mundo
al Viejo Mundo, es decir la comparacion constante de dos realidades; y la apreciacion del mundo
americano como la realidad extraordinaria, milagrosa. Resulta que la situacion sin precedente del
nacimiento de la cultura latinoamericana, su “trauma natal”, reflejada en estos textos, siempre se
conservaba el la “memoria genética” de la cultura latinoamericana y se reproducia en diversas
formas artisticas, definiendo la idiosincrasia cultural latinoamericana.

Palabras-clave: realismo magico, conquistadores, Nuevo Mundo, milagro, conquista.

Abstract
The article shows that the sources of Latin American magical realism, which is a specific way of

perceiving reality are to be found in the documents of the conquest - relationships and letters of the
conquistadors and chronicles. In those texts two main components of Latin American magical real-
ism are obviously revealed. The first one is an opposition of the New World to the Old World, with
a constant comparison of two realities and the second one is an image of the American world as a
world of extraordinary, miraculous reality. It turns out that the situation of unprecedented birth of
Latin American culture, its "birth trauma", reflected in these texts, was always preserved in the "ge-
netic memory" of Latin American culture and was reproduced in various artistic forms, defining its
cultural identity.

Key words: magical realism, conquistadors, New World, miracle, conquest
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Preguntémonos: ;Por donde se engendra este mundo maravilloso, en el cual sumergimos,
leyendo las obras de eminentes escritores latinoamericanos? ;Por qué la consciencia artistica del
escritor latinoamericano esta predispuesta a percebir y a revelar la realidad a través del prisma de lo
maravilloso?

Es curioso, que el termino realismo magico nacié en el seno de la cultura europea: fue
inventado por el critico del arte aleman Franz Roh en 1923, cuando por primera vez lo us6 en su
articulo sobre la pintura vanguardista y luego este término entr6 en la literatura europea. Pero lo
saben ahora solamente los historiadores del arte y en la consciencia de un lector ordinario este
término ya hace mucho tiempo estd ligado en primer lugar con la literatura latinoamericana. Pero
este cambio de, digamos, destinatarios tiene las razones obvios si hablamos de la esencia artistica.
De veras el mundo de lo maravilloso en la literatura latinoamericana se difiere radicalmente del
milagro europeo. La diferencia principal - lo que se siente cualquier lector leyendo por ejemplo las
obras de Garcia Marquez - consiste en la correlacion de lo real y de lo maravilloso. Si en la
conciencia artistica europea el milagro como regla se interpreta como la superacion de los limites
de la realidad, como la violacion de lo habitual, en la literatura latinoamericana lo maravilloso
como si fuera enraizado en la realidad y estd tan fuertemente ligado con lo cotidiano, que lo
increible parece natural y lo natural parece increible.

En la teoria literaria se formaron tres concepciones acerca de la procedencia del realismo
magico latinoamericano.

Unos senalan al substrato folclorico y mitologico de América Latina que es de veras mas
rico y mejor conservado que el de Europa. De ello resulta que el realismo magico no es otra cosa
que el reflejo directo de esta viviente cultura mitologica. Esta concepcion, un poco ingenua, no tiene
en cuenta los hechos de que la cultura «primitivay no se encuentra en América Latina por
dondequiera y de que los autores de las obras magicorrealistas como regla no vivian en el medio
folclorico. Entonces los escritores buscaron, eligieron, el material artistico y lo depuraron conforme
con el mensaje de la obra.

Otros en busca de las fuentes del realismo magico latinoamericano miraban hacia Europa,
encontrando sus raices en el surrealismo francés. Para ellos la significacion decisiva tiene el hecho
de que los iniciadores de la vertiente, Carpentier y Asturias, viviendo en Paris en los anos 20 ambos
participaron en el movimiento surrealista francés. Es obvia en sus obras la huella de la vanguardia.
Pero por otra parte hay que tener en cuenta que los iniciadores del realismo magico latinoamericano
nunca fueron discipulos fieles de los maestros de la vanguardia. Adoptando los impulsos y
descubrimientos de la cultura europea los transformaron por completo conforme con las exigencias

de su propia cultura.
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Por fin la tercera teoria pertenece a Carpentier, el que la expres6 en la féormula “lo real
maravilloso”. Por ser muy conocida no hace falta exponerla en detalles - basta destacar su idea
clave. Elaborando esta concepcion Carpentier en primer lugar definid la categoria maravilla. El
escribe: “La palabra maravilloso con el tiempo perdié su sentido verdadero. Los vocabularios
explican que lo maravilloso es lo que provoca la admiracién, ya que es extraordinario, magnifico,
admirable. Con ello en seguida se une la nocidn de lo bello, hermoso, agradable. Pero lo inico que
debiera figurar en las glosas de vocabulario, es todo lo que estd ligado con lo insélito. Todo lo
extraordinario, lo que traspasa los limites de las normas establecidas es maravilloso™'. Y luego C.
pasa a la realidad latinoamericana y la declara la realidad maravillosa. Resulta, pues, que la misma
realidad de América Latina es la fuente principal del milagro y consecuentemente del realismo
magico en su literatura. Es por eso lo maravilloso en la literatura latinoamericana es completamente
otra cosa que lo maravilloso europeo, “obtenido con los trucos de payasos”.

Parece que esta respuesta lo aclara todo. Pero no vamos a someternos ciegamente a las
soluciones simples y al parecer convincentes. Pongamos una pregunta elemental: ;jes que una
realidad por si misma puede ser ordinaria o extraordinaria? En la Edad Media los europeos
describieron India como “el pais de las maravillas” ;pero podria un hindu llamar asi a su tierra
natal? Se trata entonces no de la realidad como tal, sino de su percepcion. Esto es la fuente de lo
milagroso, siendo lo ultimo el producto de la conciencia humana. De que normas habla Carpentier?
Es que existen algunas normas establecidas para todos? Claro esta que el escritor cubano habla de
las normas europeas. Lo maravilloso, identificado con el mundo latinoamericano forma oposicion a
la realidad europea, percibida como la realidad normal, cotidiana, ordinaria. Una persona, enraizada
en su propio medio ambiente, lo percibe como el medio ordinario. Otro es el caso del escritor
latinoamericano, que experimenta ante su realidad los sentimientos de éxtasis y admiracion,
percibiéndolo como el mundo extraordinario, andémalo, contrapuesto a la norma europea. Resulta
pues, que el escritor latinoamericano refleja su realidad comparandola con la de Europa, que
ademas de su propia norma tiene en cuenta la otra y crea sus obras en el didlogo constante con ella.

(Es que este tipo de la percepcion de la realidad fue nacido en el seno de la nueva novela
latinoamericana? La respuesta serd definitiva — no, ya que este modo de percibir el medio ambiente
se encuentra en las obras de los escritores antecedentes aunque en las formas menos acentuadas. Y
asi en busca de las fuentes del realismo magico bajaremos por los peldafios de los siglos hacia el
tiempo inicial de la cultura latinoamericana, es decir hacia la época de la conquista.

Es en los documentos de la conquista — relaciones y cartas de los conquistadores y en las

cronicas se hallan las primeras manifestaciones del realismo magico latinoamericano. En estos

2 Carpentier, A. (1976) Tientos y diferencias. (p.89). La Habana: Casa de las Américas.
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textos se revelaron obviamente dos componentes principales del realismo magico latinoamericano.
La primera — es la contraposicion del Nuevo Mundo al Viejo Mundo, es decir la comparacion
constante de dos realidades. Y la segunda — la apreciacion del mundo americano como la realidad
extraordinaria, milagrosa. Voy a exponer muy en breve estas dos componentes.

La primera tendencia se manifiesta claramente en las comparaciones de las realidades
americanas con las de Europa. Los textos de los conquistadores y de los cronistas estan
sobrellenados de tales comparaciones. Como regla estas comparaciones tienen el caracter marcado
apreciativo ya que todo lo nuevo exige la valoracién. Lo que asombra es que entre centenas de tales
comparaciones no encontré ninguna la que en la escala valorativa coloque un fendmeno americano
inferior a un fendomeno espafol. Asi como la formula “lo espafiol es mejor” se ausentara
completamente en la conciencia de un autor del texto. Se destacan tres modalidades de
comparaciones.

La primera se expresa por la formula “no es peor que en Espafia”. Por ejemplo: “ La ciudad
del Cuzco... es tan grande y tan hermosa que seria digna de verse aun en Espafian’>. La igualacion
valorativa es el primer paso en el redoblamiento de la imago mundi; el paso siguiente estd
expresado por la formula “mejor (o mayor) que en Espafia”. Esta formula se revela asi en las
descripciones de la naturaleza como del mundo indigena. En el Nuevo Mundo las montafias son
mas altas, y los rios son mas grandes, y la fauna es mas rica etc. Con preponderancia esta féormula se
aplica al mundo indigena: “La plaza es mayor que ninguna en Espafia™; “...Cierto toda la canteria
de esta ciudad hace gran ventaja a la de Espafia™*. A base de esta formula surge otra: “no hay nada
igual en Espafia” la que afirma la superioridad absoluta de las realidades americanas. Por ejemplo el
secretario de Pizarro asi aprecia la fortaleza incaica: “Los espafioles que la ven dicen que ni el
puente de Segovia, ni otro de los edificios que hicieron Hércules ni los romanos no son cosa tan
digna de verse como esta”™>.

No menos tajantemente en estos textos esta expresada la segunda componente del realismo
magico — el motivo del milagro. Hay que subrayar que este motivo fue enraizado en la misma
practica de la conquista.

Existe una opiniéon muy extendida de que las expediciones exploradoras y conquistadoras se

emprendieron con fines puramente pragmaticos, para saquear a los indigenas y colonizar las tierras

22 Sancho de la Hoz, P. (1938). Relacion para S.M. de lo sucedido en la conquista y pacificacion de estas provincias de
la Nueva Castilla... En Los cronistas de la conquista. (p. 176). Paris: Desclee de Brouer.

2 Jerez, F. de. Verdadera relacion de la conquista del Pert... (1938). En Los cronistas de la conquista. (p. 53) Paris:
Desclee de Brouer.

24 Estete, Miguel de. Noticia de Pert. (1938). En Los cronistas de la conquista. (p. 241) Paris: Desclee de Brouer.

%% Sancho de la Hoz, P. (1938). Relacion para S.M. de lo sucedido en la conquista y pacificacion de estas provincias de
la Nueva Castilla... En Los cronistas de la conquista. (p. 178). Paris: Desclee de Brouer.
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descubiertas. Pero, en realidad, la conquista del Nuevo Mundo fue en buena parte, digamos, una
empresa “fantastica”, habiendo sido el producto del juego de la fantasia enardecida de los mismos
conquistadores. Lo maravilloso es una componente espiritual inalienable de